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Sehir, salt somut yapilardan
ibaret bir fiziksel mekan

degil, sosyal etkilesimlerin,
glindelik rutinlerin ve duyusal
deneyimlerin kesisimiyle siirekli
insa edilen dinamik bir alandir. Bu
insa siirecinin iki temel unsuru;
sesler ve kokular... Istanbul’un
algisal kimliginin, gérlinmeyen
ama derinden hissedilen ¢ok
katmanli mimarisinin yap1

taslar1 olan ses ve koku, ayni
zamanda bu aziz sehri anlamanin,
anlamlandirmanin, onu kendi
zenginligi icinde ve kendine has
duygularla yagamanin alternatif
kaynaklaridirlar.

insan ve sehir arasindaki
iligkinin hakiki bir deneyime
doniismesinde, sehrin seslerini
ve kokularini tanimaya ihtiyac
duydugumuz bir gercek. Zaman
ve yasamin akip gittigi mekanlar
aslinda kokular, sesler sayesinde
hafizamiza tutunup kalabilirler.
Zihnimizde bir Istanbul imajinin
olusmasinda algilarimizin
oynadig rol biiyiiktiir. Sehirle
ilgili deneyimlerimizde ilk
karsilasma, ilk temas anlar1
daima bellege bir sesle, bir
kokuyla miihiirlenir.

Bu satirlar1 okurken bile,
eminim bir¢ogumuzun burnuna
Eminénii’nde tadilan balik ekmek
tezgahlarindan yiikselen kokular,
Misir Carsis’’nda baharatlarin,
sokak aralarindan kavrulmus
kahvenin kokular1 gelecek,
ardindan dort bir yandan sesler
duyulmaya baslayacaktir: Vapur
diidiikleri, Siileymaniye’den,
Riistempasa’dan, Yeni Cami’den
ylkselen ezan seslerine
karisacaktir. Glivercinler kanat

cirpacak, marti ¢igliklari, ¢igirtkan
saticilarin sesleriyle birlikte,
sehrin kesfine ¢ikan sayisiz ayak
sesine eslik edecektir.

Surici Istanbul’unu tek bir kokuyla
ve sesle tanimlamak miimkiin
degil. Sarayburnu kiyilarinda
gezinirken genzimize dolan iyot
kokusuyla, Gedikpasa’nin dik
yokuslarinda imalathanelerden
yayilan sentetik kokularin
hissettirdigi duygular ¢ok farkli
olacaktir. Kapaligarsi’nin kalabalik,
ugultulu dehlizleriyle Yedikule’de
sur boyunca uzanan bostanlarin
sessizligi kulaklarimiza bambagka
hikayeler fisildayacaktir. Ama
surasli kesin; hepsi de yasadigimiz
ve duyumsadigimiz sehrin, kendi
Istanbul’umuzun bir parcas: olarak
bellegimizde bizimle birlikte
yasayacaktir.

Son olarak hatirlatmak isterim ki
Surici istanbul’u tarihin nabzinin
attig1 yerdir. Biraz daha derinden
dinlediginizde hem mazinin kalbini
hem de istikbalin ayak seslerini
isitmek imkansiz degildir.

Bu kutlu gehir sahip oldugu
kokular ve sesler araciligiyla
yalnizca bir lisanda degil, her
lisanda diinyayla konusmakta,
yasam zenginligini ortaya
sermektedir.

Yeditepe Fatih, yeni sayisinda
sayfalarini iste bu ilging konuya
ayiriyor ve sehrin sesleri, kokulari
baglaminda olusturulmus

yazilar, roportajlarla okurlarini
selamliyor. Dergimize destek veren
yazarlarimiza tesekkiir ediyor,
gelecek sayida bulusmak tizere,
keyifli okumalar diliyorum.

M.ERGUN TURAN
FATIH BELEDIYE BASKANI
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FATIiH’IN ESKIi SOKAKLARINDA KOKU DAHA
GUNDELIK VE SAMIMIDIR. AHSAP EVLERIN REGINE
KOKUSU, BACALARDAN TUTEN SOBA DUMANI, KAPI
ARALIGINDAN YAYILAN YEMEK BUGUSU... HEPSI
INSANA AILE SICAKLIGINI HATIRLATIR. TANPINAR’IN
“ISTANBUL’DA HER SEMTIN BiR IC ZAMANI VARDIR.”
CUMLESINIi DUSUNDURUR BU MANZARA.
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Bir sehri hatirlamanin en kesin yolu, onun
kokularini animsamaktir. Clinkii koku,
zamana meydan okuyan en giigld hafizadur.
Bir bakis degisebilir, bir ses unutulabilir;
fakat bir koku, yillar sonra bile insani ayni

noktaya gotiiriir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes
Sehir’de “istanbul’da koku, zamanin kendisi
gibidir.” derken aslinda kokunun mekan1

asarak insanin i¢ diinyasina igledigini dile
getirir.

Siileymaniye’nin avlusuna adim atan
herkes, taslarin serinligine karismis o ince
is kokusunu duyar. Asirlarca kandillerde
yanmis yagin kokusu taslara iglemistir. Bu
koku yalnizca ge¢misin izini tasimaz; ayni

zamanda bir mabedin sessizligini dile getirir.

Yahya Kemal’in dizelerinde sezdigimiz “ruh
ve zaman birligi” iste burada burnumuza
kadar gelir. Clinki baz1 kokular kalbe de
dokunur.

Fatih’in eski sokaklarinda ise koku daha
giindelik ve samimidir. Ahsap evlerin regine
kokusu, bacalardan tiiten soba dumani, kapi
araligindan yayilan yemek bugusu... Hepsi
insana aile sicakligini hatirlatir. Tanpinar’in
“Istanbul’da her semtin bir i¢ zamamn1
vardir.” climlesini diisiindiiriir bu manzara.
Bir sokakta duyulan yemek kokusu, ¢cogu kez
o0 evin kapisindan hi¢ girmemis kisiye bile bir
yakinlik duygusu verir. Demek ki koku, bir
evin mahremiyetini sokaga tasiyan en ince
isarettir.
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Garstya varildiginda kokular cogalir, cesitlenir, adeta

bir senfoniye doniisiir. Eski kitaplarin agir kokusu,
kahvenin kavruk bugusu, baharatci ditkkanlarinin
ontinden yiikselen tarcin ve karanfil... Evliya Celebi,
Seyahatndme’sinde Istanbul carsilarini anlatirken
satirlardan kokularin tastigini hissedersiniz. O,
kahvehaneden yiikselen kokuyu bir toplumsal
bulusmanin simgesi olarak goriir. Boylece kokunun
yalnizca duyusal degil, toplumsal bir dil oldugunu da
fark ederiz.

Eminonii’ne indiginizde bambagka kokular karsilar
sizi. Baharatcilardan yiikselen tar¢in, karanfil ve kakule
kokusu; taze kavrulmus kahvenin bugusuna karisir.
Balikci tezgahlarinin keskin kokusu, simit firinlarinin
kavruk susam kokusuyla ayni sokakta bulusur. Bu
cesitlilik, Eminénii’nii yalnizca bir alisveris merkezi
degil, kokularla yazilmis bir kiiltiir kitabi haline getirir.
Burada koku, insanlarin ylizlerine yansiyan telas kadar
sehrin bellegine de siner.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

EMINONU’NE iNDIGINIZDE
BAMBASKA KOKULAR
KARSILAR SiZi.
BAHARATCILARDAN
YUKSELEN TARGIN,
KARANFIL VE KAKULE
KOKUSU; TAZE KAVRULMUS
KAHVENIN BUGUSUNA
KARISIR.

Mevsimler de kokulariyla konusur bu sehirde.
flkbaharda erguvan ve 1thlamur; yazin deniz tuzu

ve kavrulmus susam; sonbaharda 1slak yaprak

ve topraga sinen hiiziin; kisin kémiir dumani ve
portakal kabugu... Bu kokular yalnizca mevsimi degil,
insanin ruh halini de belirler. Tanpinar’in dedigi gibi,
“Istanbul’da zaman, saatlerin degil mevsimlerin
ritmiyle igler.” Demek ki kokular, zamani
duyularimiza isleyen gizli bir takvimdir.

Sonunda fark edersiniz: Sesler isitilir, goriintiiler
degisir ama kokular kalir. Giinki koku, insani

en dogrudan gecmise tasiyan, en kolay gelecege
baglayan duyudur. Bu yiizden Fatih, kokulariyla
taninir. Bir avlunun serinliginde, bir sokak basinda,
bir ¢ars1 koridorunda ya da Eminonii’ne acilan

bir rihtimda kokular bize yalnizca mekani degil, o
mekanin ruhunu da anlatir. Ve insan, Fatih’in tas
sokaklarinda yiiriirken burnuna gelen her kokuda
aslinda sehrin kalbine biraz daha yaklasir. 4

CAGALOGLU |
KAHVEHANE
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Bir Kentin Duyusal Arkeolojisi:

Istanbul'un Sosyokiiltiirel

Hafizasinda Koku ve
Ses Katmanlari
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ISTANBUL’U KOKU ETRAFINDA
DUSUNMEK, ONU SALT
TARIHSEL YA DA MEKANSAL BIiR
VARLIK OLMAKTAN CIKARIP,
DUYULAR UZERINDEN YASAYAN
BiR ORGANIZMA, BiR
YASANAN MEKAN (L’ESPACE
VECU) HALINE GETIRMEKTIR.
BU DOGRULTUDA MEKAN, ONU
DENEYIMLEYEN BEDENLER

VE BU BEDENLERIN
DUYUMSAMALARI OLMADAN
TAM ANLAMIYLA VAR OLAMAZ.
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Kentler, insanlik tarihinin en karmasik ve cok
katmanl yaratimlarindan birisi olarak karsimiza
cikar; her bir katmani, onun farkl bir 6zelligini igaret
eder ve bu nedenle, kentlerden yalnizca mimari
yapilar ve insan kalabalig1 olarak s6z etmek, onlarin
0ziinl kavramak noktasinda biiyiik bir yetersizlik
teskil edecektir. Bir kentin tarihsel olusumunu ve
kimligini anlamak, onun yalnizca tastan ve tenden
degil, ayni zamanda duygusal deneyimlerden, algisal
fenomenlerden ve varolussal anlamlardan oriili
oldugunu kabul etmeyi gerektirir. Tarihsel diizlemde
bir sehrin kimligini kavrayabilmek ve onu giincel
olanla diyalektik bir iliski icinde yeniden tiretebilmek
icin, bahsi gecen her bir katmanin titizlikle ele
alinmasi elzemdir. Zira bir kentin ruhuna niifuz
edebilmek, onun mimari dokusunun 6tesine gecerek,
duyular araciligiyla deneyimlenen o gériinmez ama
son derece gercek olan boyutunu anlamaktan geger.
Mekanin {iretimi teorisi 1s181nda, mekani yalnizca

bir temsil alani degil, ayni zamanda yasanan,
duyumsanan ve sosyal olarak insa edilen bir pratikler
biitiinii olarak okumak gerekir. Iste bu minvalde, bir
kentin kokularini solumak, dokusunu hissetmek,

seslerini duymak ve bu duyusal girdilerin bireysel

ve kolektif biling tizerindeki izlerini stirmek, onun
toplumsal metnini ¢éziimlemek i¢in en isabetli
adim olacaktir. Bu makalede, Osmanli sehir
yasamindan modern déneme uzanan silirecte
istanbul’un ses, koku ve kent hafizasi, felsefi

bir derinlikle ele alinacak, mekanin bu duyusal
katmanlarinin toplumsal yapiyi, kiiltiirel kimligi
ve varolussal deneyimi nasil sekillendirdigi
sorgulanacaktir.

A. KOKU: MEKANIN NEFESI

VE TOPLUMSAL KODLARIN iNSASI

Istanbul’u koku etrafinda diisiinmek, onu salt
tarihsel ya da mekansal bir varlik olmaktan ¢ikarip,
duyular tizerinden yasayan bir organizma, bir
yasanan mekdn (I’espace vécu) haline getirmektir.

Bu dogrultuda mekan, onu deneyimleyen bedenler
ve bu bedenlerin duyumsamalari olmadan

tam anlamiyla var olamaz. Kokunun mekanla
0zdeglesmesi noktasinda iyi bir 6rnek olan Evliya
Celebi’nin Seyahatnamesi’ne baktigimizda, yalnizca
carsilari, evleri anlatmakla kalmayip, giindelik

EYLUL EKIM KASIM ARALIK 2025
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TUTSU, KAHVE, MisK SES KATMANLARININ YAPISAL

g Loy Sopiniinc I m B VE DAHA NiCESi... COZUMLEMESi, TOM KENTI

Michel de Certeau

CELEBi, BU KOKULAR TANIMA NOKTASINDA EN la'"“":.'g_"
l]' a ARACILIGIYLA AZ KOKU KADAR ONEMLI ,_ﬂﬂ,ﬂf' .l
KENTE DAIR

BiR MALZEME SUNAR. OYLE EMPIRE
BiR HAFIZA Ki, BAZI MEKANLARIN s

OF
TASIYICI MiSYONU TARIHSEL GEGMIiSi, NASIL : ,ﬁ SES
L I_:--. |
fi

USTLENMISTIR. GORUNDUGUNDEN ZiYADE ] @

DAHA NET ANLASILABILIR.

yasamin organik bir unsuru olan kokuyu da

metnine dahil ettigini gériirliz. Tltsi, kahve,
misk ve daha nicesi... Celebi, bu kokular
araciligiyla kente dair bir hafiza tasiyict
misyonu Ustlenmistir. Resat Ekrem Kocu’nun
Istanbul Ansiklopedisi de benzer sekilde,
baharatg¢ilarin keskin aromalari, hamamlarin
sabun kokusu ve kentin diger nefesleri
lizerinden, kokuyu giindelik hayat1 6rgiitleyen
temel bir unsur olarak kayit altina alir.

Kokunun kent tarihinde nasil giiclii ve
belirleyici bir katman olduguna dair Suraiya
Faroghi’nin ¢alismalar1, kokuyu Osmanl
sehirlerinde mekanin anlamini tayin eden
yapisal bir unsur olarak 6nlimiize serer.
Kahvehanelerde kavrulan kahvenin yakici
aromasl, ¢arsilardaki envaigesit baharatin
keskin kokusu, mesire alanlarindaki ¢iceklerin
naif nefesi ve ibadethanelerdeki tiitsiiniin
mistik bugusu, kokunun mekanla kurdugu
simbiyotik iliskiyi anlamamizi saglayan giiclii
veriler sunar. Istanbul’da koku, yalnizca
mekanla biitiinlesik olmakla kalmaz, ayni

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

zamanda toplumsal iliskileri diizenleyen,
sinifsal ayrimlari isaretleyen belirleyici bir
atmosfere de sahiptir.

Kokunun poetik bir dille kendini gdsterdigi
alanlardan biri de hig stiphesiz divan siiridir.
Koku, sehir icinde sosyal hayat ve iligkiler
arasinda bir kopri vazifesi gorlirken, ayni
zamanda duygularin metaforik ifadesinde yeri
doldurulamaz bir konuma yiikselir. Nedim’in
siirlerinde bahcelerin, giillerin, lalelerin bag
dondiirticti kokusu ile Mesihi’nin Sehrengiz-i
Istanbul’unda zevk ve diinyevi felsefenin

bir parcasi olarak betimlenen koku, sehrin
sokaklarinda hem insani hem de mekani
tanimlayan bir dil olusturur.

Kokunun felsefi katmanina indigimizde

ise Alain Corbin’in Koku ve fktidar baslikl
¢alismasi, toplumsal diizendeki ikili iglevine
151k tutar. Corbin, kotl kokuyu hastalik ve
ahlaki ¢ozlilme ile 6zdeslestirirken, hos kokuyu
diizen, temizlik ve kutsallikla iliskilendirir.
Lefebvryen bir okumayla, bu ikilik, mekdnin
temsili (I’espace représenté) ile temsil edilen
mekdan (les représentations de I’espace) arasindaki
gerilimi yansitir; iktidar, mekani ve bedenleri
“arindirilmis” kokular {izerinden disipline
etmeye calisir. Bu cercevede, Istanbul’un

kent tarihinde lagim, pis su, sokak ¢opleri ve
limanlardaki balik kokusu “kétd”niin; giilsuyu,
kahve, tiitsii ise “iyi” ve “kutsal”in kokusal
karsiliklar1 olarak okunabilir.

L Llwl.
NASIL DUYULDUGU UZERINDEN o “

David Howes ise Duyular Imparatorlugu adli
eserinde, konuya sinifsal bir bakigla sunar.
Ona gore amber ve misk gibi nadide kokular
saray ve elit ziimreye hasredilirken, sabun ve
titsl kokular: halk arasinda yaygindir. By,
Lefebvre’in mekanin sinifsal tahsisi ve miilkiyet
iligkileriyle dogrudan oOrtiisen bir analizdir.
Kokunun kendi i¢indeki bu ¢cok katmanliligy,
Merleau-Ponty’nin beden-6zne ve diinya
arasindaki diyalektigi tizerine insa edilen bir
fikirle daha da derinlestirilebilir: Koku ve
mekan ayni bedende bulusur, birbirlerinin
varlik kosulu haline gelirler. Lale Devri
bahgelerindeki gil kokusu, Halic kiyisindaki
yosun kokusu, hamamlardaki sabun ve buhar
kokusu, artik yalnizca birer duyusal veri degil,
o mekanin ta kendisi, onun maddi olmayan
6ziidiir. Sonug olarak koku, istanbul’un hem
gecmisini hem de simdiki zamanini, sosyolojik
ve varolussal farkli diizlemlerde okumamizi
miimkiin kilan, mekani {ireten temel
fenomenlerden biridir.

B. SES: ZAMANIN AKUSTIGI

VE KOLEKTIF HAFIZANIN RiTMi

Gecmis ile gelecek arasinda bir kentin
kimliginin insasinda sesin yeri, Lefebvre’in
mekdnsal pratikler ve ritim analizi kavramlari
15181nda son derece kritik bir neme sahiptir.
Kimligin dogru bir sekilde insa edilmesi ve
anlasilmasi i¢in sese yonelmek, mekanin
yasanan boyutuna niifuz etmenin en etkili

yollarindan biridir. Ses katmanlarinin yapisal
¢Ozlimlemesi, tlim kenti tanima noktasinda
en az koku kadar 6nemli bir malzeme sunar.
Oyle ki, bazi mekAanlarin tarihsel ge¢misi,
nasil goriindiiglinden ziyade nasil duyuldugu
lizerinden daha net anlasilabilir. Evliya
Celebi’nin Seyahatnamesi’nde kaydettigi
yaklasik 500 farkli esnaf grubunun ¢ikardig:
sesler, mekanin ambiyansina dair son derece
canli bir enformasyon saglar. Balikcilarin
“ciroz, kefal, palamut” nidalar1, yogurtcularin
“siizme yogurt” bagirmalari, serbetcilerin
“giic serbeti” ve simitcilerin “sicak sicak
gevrek simit” nidalari, 17. yiizyil istanbul’unun
sokaklarina dair akustik bir harita cizer.

Resat Ekrem Kogu'nun fstanbul
Ansiklopedisi’ndeki su alint1, sesin mekéanla
ve glindelik hayatla nasil i¢ ice gectiginin
milkemmel bir 6rnegidir: “Simitcinin sesi,
Istanbul sabahlarinin degismez nagmesiydi.
'sicak simit!' diye uzatilan bir nara... Firindan
yeni ¢ikmis, susamlari heniiz cizirdayan
simitler, hasir kiifesinden yayilan buhar ve
koku, sabahin ayazinda ¢alismaya gidenler igin
ilk teselliydi.” Burada ses ve koku, mekanin
duyusal biitiinligini olusturur ve giindelik
hayat vurgusunu somutlar.

Cemal Kafadar’in “top sesleri, mehter miizigi,

yangin var nidalari, halkin sesi ve protestolar”
izerine diislinceleri, sehrin sesine dair

EYLUL EKIM KASIM ARALIK 2025
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iktidar, kutlama ve isyan boyutlarini iceren
baska bir pencere acar. Stefanos Yerasimos

ise, modernlesen Istanbul’da degigen ses
fenomenlerine dikkat ceker; insaat sesi,
kalabalik sehir giiriiltiisii gibi 6rneklerle,
geleneksel olanin (sokak saticilari, ezan, ¢an)
yerini nasil modern ve kaotik seslere (fabrika
diidiigli, tramvay, vapur) biraktigini analiz eder.
Bu donilisiim, mekdnin tiretiminde kapitalist
modernitenin yarattig1 radikal kopusa isaret
eder. Donald Quataert de sesin bu yeni roliine
isaret eder ve dzellikle ezan sesinin zamana ve
mekana tahakkiimii ile esnaf seslerinin mekanla
kurdugu organik baga odaklanir.

Istanbul’un ses kimligini en siirsel ve derin
sekilde ortaya koyanlardan biri, hi¢ stiphesiz
Yahya Kemal Beyatl’nin “Aziz istanbul”udur.
Yahya Kemal icin ezan, istanbul’un ayrilmaz bir
parcasi ve sehrin varolussal ritmini belirleyen
temel bir faktérdiir. Ahmet Hamdi Tanpinar

ise bu sesi miizik iizerinden okur; Istanbul’un
ruhunu anlamanin miizikten gectigini, sehrin

melankolisinin, derinliginin ve zamanla olan
iliskisinin ancak bu akustik arka plan dinlenerek
kavranabilecegini ifade eder.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Istanbul sesleri denince akla gelen deniz,
vapur ve martilar ise, Sait Faik Abasiyanik’in
oykilerinde vazgecilmez birer karaktere
doniisiir. Onun anlatiminda marti ¢igliklari,
balik¢i motorlarinin homurtusu, vapur
didikleri ve dalga sesleri, kentin yasanan
mekaninin temel bilesenleri haline gelir.
Benzer bir duyarlilik, Orhan Pamuk’un
Istanbul: Hatiralar ve Sehir adl1 eserinde de
goriiliir. Vapur diidiigli, meczup ¢igliklari,
seyyar saticilarin sesleri, Pamuk’un hiiziinli ve
nostaljik Istanbul’unun sesler enflasyonudur.

Felsefenin ses hakkindaki sGylemlerine
baktigimizda ise bu duyusal katmanin
toplumsal boyutuna dair gii¢lli arglimanlarla
karsilasiriz. Jacques Attali, miizik lizerinden
sesin toplumsal drgiitlenme ve iktidarin

bir araci olma islevine dikkat ceker. Ona
gbre miizigin organizasyonu, toplumun
organizasyonunun bir habercisi ve aynasidir.
Walter Benjamin, modern kentteki ses
manzaralarinin, gecmise oranla “sok

edici” unsurlar barindirdigini, bu sokun
modern bireyin deneyiminin bir parcasi
oldugunu soyler. Michel de Certeau ise

iSTANBUL SESLERI
DENINCE AKLA GELEN
DENIiZ, VAPUR VE
MARTILAR iSE SAIT
FAIK ABASIYANIK’IN
OYKULERINDE
VAIGEGILMEZ

BIiRER KARAKTERE
DONUSUR. ONUN
ANLATIMINDA MARTI
GIGLIKLARI, BALIKGI
MOTORLARININ
HOMURTUSU, VAPUR
DUDUKLERIi VE DALGA
SESLERI, KENTIN
YASANAN MEKANININ
TEMEL BIiLESENLERI
HALINE GELIR.

SURECININ AYRILMAZ

OKUMAMIZA OLANAK

iSTANBUL’UN
KiMLiGi, ONUN
MIMARI SILUETINDEN r
COK DAHA
DERINLERDE,
KOKULARIN
VE SESLERIN
OLUSTURDUGU
COK KATMANLI
BiR DIYALEKTIGIN
iCiNDE GIZLIDIR.
HENRI LEFEBVRE’IN
TEORIK GERGEVESI,
BU DUYUSAL
KATMANLARI,
MEKANIN URETIM

PARGALARI OLARAK

TANIR. =

Glinliik Hayatin Kesfi’nde, eski ve yeni kentlerin
seslerindeki dontisimii ve bu donliisimin
iktidar mekanizmalariyla olan iliskisini irdeler.
Tim bu disliniirler, Lefebvre’in mekani bir
pratikler biitlini ve iktidar miicadelesinin alani
olarak goren perspektifini, akustik bir boyutla
zenginlestirirler.

C. SEHRIN HAFIZASI (KOKU-SES BUTUNLUGU)
Osmanl Istanbul’una yapilan duyusal yolculuk,
kentin sadece mimariyle yahut geleneksel tarih
okumastyla anlagilamayacagi, bunun yaninda
bir de sesler ve kokularla 6riilii, yasayan, nefes
alan kent dokusu, mekanlariyla tersten bir
okuma yapildiginda daha iyi anlasilacagini
diisiinmekteyim. Kentin zamanla degisen ses

ve kokulari, siirekli yeni bir okumayi gerektiren
¢ok katmanli bir bellege ihtiya¢ duymaktadir.
Sehrin hafizasinda hicbir seyin yok olmadigini
soyleyen Cemal Kafadar’in izinden ilerleyerek,
kent belleginin ingasi eskinin birikimi ve

yeninin eklenmesiyle daha hacimli bir hale
biirtinmektedir. Istanbul’da koku ve sesin
arkeolojisi, mekanlarin derisinin altina gizlenmis
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hazinelerdedir. Koku ve ses bir zaman makinesi
gibidir. Izini mekanlar ve diger olgular {izerinden
takip ettigimizde Orhan Pamuk’un kisisel ve
kolektif bellege isaret etmesinde oldugu gibi bir ig
ice gecmiglikle karsilasiriz. Pierre Nora’nin Hafiza
Mekanr’nda; yemek, mars, fiziksel nesne, kimlik
gibi ses ve kokuyu barindiran tim fenomenler
bellegin olusumuna isaret eder. Bu durumda

bile ses ve kokudan bagimsiz bir hafizadan sz
edilemez.

R. Murray Schafer’in Ses Manzarasi’nda (The
Soundscape: Our Sonic Environment and the
Tuning of the World) mekana ve zaman goére
degisen ses degisimleri hafizanin da stirekli bir
degisim ve donlislim icerisinde olmasina igaret
ederken; Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikasi’nda
kokunun mekanlari yeniden {irettigini ortaya
atmaktadir. Mekanla 6zdeglesen kokularin
degisimi mekanin zihinde olusturdugu imgelemi
de degistirmektedir. S6zgelimi bir yerde satilan
baharatlarin yerini zamanla kahvenin almasiyla
mekanin kokusu degisir ve haliyle mekanla anilan
koku fenomeni de degismis olur.

EYLUL EKIM KASIM ARALIK 2025
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Koku ve ses, Lefebvryen anlamda, mekanin
Uiretimi (production of space) siirecindeki
en arkaik ve en giicli zaman makineleridir.
izlerini mekanlar ve diger olgular {izerinden
takip ettigimizde, Orhan Pamuk’un isaret
ettigi gibi kisisel ve kolektif bellegin i¢

ice gecmigligini, yani mekanin hem 6znel
(yasanan) hem de nesnel (algilanan)
boyutlarinin diyalektigini kesfederiz.

S6zii Henri Lefebvre’nin mekanin ticlii
diyalektigine (the triad of space) verdigimizde
ise ses ve kokunun, mekanin ve bellegin
yeniden iiretiminde ne denli kurucu ve temel
bir role sahip oldugu netlikle ortaya cikar.
Lefebvre’nin kavramsal cercevesi icinde,

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

bu iki fenomen, mekanin {i¢ momenti olan
Algilanan Mekan (perceived space- spatial
practice), Tasarlanan Mekan (conceived
space - representations of space) ve Yasanan
Mekan (lived space - representational
spaces) arasindaki diyalektik iliskiyi anlama
noktasinda kilit bir gérev {istlenir.

Oncelikle, Algilanan Mekan (mekéansal
pratik), giinllik rutinlerin, aglarin ve akislarin
mekanidir. Bu diizeyde, giinliik yasantinin
icerisinde rastladifimiz kokular — ister bir
firindan yayilan ekmegin en temel yasam
belirtisi, ister bir lagimdan yiikselen kentin
metabolizmasinin ve altyapisinin somut

kaniti olsun — ve isittigimiz seslerde —

trafigin slirekli devinim halindeki kapitalist
ritmi, insan seslerinin toplumsal etkilesimin
karmasik ag1 olsun — mekanin iiretimi ve
anlasilmasi noktasinda bu iki fenomenin
siirekli ve diyalektik is birligi ve varligi son
derece belirleyici olmaktadir. Bunlar, mekanin
ham, filtrelenmemis, dogrudan deneyimlenen
maddi gercekligidir.

ikinci olarak, Tasarlanan Mekan, iktidar,
miihendis, sehir plancisi ve bilim insanlarinin
hegemonyasi altindaki mekandir;
kavramsallastirilmis, soyutlanmis ve
tasarlanmis mekandir. Okul, is yeri, ev vb. bu
sekilde tasarlanmis mekanlarda dahi, ses ve
koku tasarimin soguk rasyonalitesini delip
gecer. Evin “hos” kokmasi ve “huzurlu”,
“sessiz” olmasi arzulanan bir tasarimdir; is
yerinin “glriltild” veya “stresli” olmasi ise
onun Uretim iliskileri icindeki konumuna dair
bir géstergedir. Bu tasarlanmig mekanlarin,
duygularla, arzuyla ve glindelik pratiklerle
yeniden iretilmesi ve anlamlandirilmasi
noktasinda yine ses ve koku fenomenlerimiz
aktif bir iglev goriir, tasarimin soyut mekanini
yasanan somut mekana doniigtlriir.

Nihayetinde, Yaganan Mekan, bu {i¢li
diyalektigin en karmasik ve en gizemli
momentidir; kullanicilarin, sakinlerin
dogrudan yasadigi, hayal giiciiniin ve
sembollerin mekanidir. Mahalle, sokak gibi
“yasanan mekanlarda” ezanin ya da ¢anin
cagrisi, sadece bir ses degil, bir aidiyet, inang
ve kolektif ritim isaretidir. Ekmek ve baharat
kokusu, sadece bir koku degil, bir kiiltiirel
kimlik, mahremiyet ve paylasimin ifadesidir.

iSTANBUL’UN KOKULARI
VE SESLERi, ONUN
TEMSIiL EDILEN MEKANI
iLE YASANAN MEKANI
ARASINDAKI SUREKLI
GERILiMIi VE DiYALOGU
YANSITIR.
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Calinan miizik, cocuk sesleri, anonslar, tiim
bu fenomenler, mekanin salt fiziksel bir varlik
olmaktan cikip, bir anlamlar, anilar ve iliskiler
ag1 olarak yeniden ve yeniden {iretilmesi ve
bellegin insas1 noktasinda sabit durmazlar,
aksine siirekli bir devinim ve doniisiim
icindedirler.

SONUG: DUYULARIN DiYALEKTiGi VE
MEKANIN URETIMi OLARAK iSTANBUL
Istanbul’un kimligi, onun mimari siluetinden
¢ok daha derinlerde, kokularin ve seslerin
olusturdugu ¢ok katmanl: bir diyalektigin
icinde gizlidir. Henri Lefebvre’in teorik
cercevesi, bu duyusal katmanlari, mekanin
Uretim siirecinin ayrilmaz pargalar: olarak
okumamiza olanak tanir. Koku ve ses, yalnizca
estetik veya nostaljik 6geler degil, ayni
zamanda toplumsal iliskileri diizenleyen,
sinifsal farkliliklari kodlayan, iktidarin mekan
tizerindeki tahakkiimiinii mesrulastiran

veya buna direnen, kolektif hafizayi tagiyan
ve varolussal deneyimi sekillendiren giiclii
araclardir.

Istanbul’un kokular1 ve sesleri, onun temsil
edilen mekani ile yaganan mekani arasindaki
siirekli gerilimi ve diyalogu yansitir. Carsilarin
baharat kokusu, camilerin tiitsiisii, sokak
saticilarinin nidalari ve ezanin ¢agrisi, sehrin
geleneksel ve dinsel kimliginin temsillerini
olustururken; modern dénemin fabrika
dudukleri, trafik giiriiltisi ve insaat sesleri,
kapitalist modernlesmenin mekani yeniden
tretme pratiklerinin bir sonucudur. Ancak,
her iki katman da, bireylerin ve topluluklarin
bu mekan icinde nasil bir yasam pratigi
gelistirdiklerini, onu nasil sahiplendiklerini
veya yabancilagtiklarini anlatir bize.

Dolayisiyla, istanbul’u anlamak, onun yalnizca
gorsel olanini degil, duyusal olanini da hesaba
katan diyalektik bir yaklasimi gerektirir. Bu,
mekani, siirekli tiretilen, doniistiiriilen ve
deneyimlenen canli bir siireg olarak kavrayan
Lefebvryen bir bakis acisidir. Kentin ruhu,
taslarin arasinda degil, o taslarin arasindan
sizan kokularda ve yankilanan seslerde, yani
onu yasayanlarin duyusal hafizasinda saklidir. 4
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FATIH’IN TEKKELERi VE KOKU HAFIZASI
Siimbiil Efendi Tekkesi — Siimbiil Kokusu
Fatih’in g6glinde bir nefes simbiil...

Tas avlularin serinligi, siimbiiliin zarif kokusuna karisir.

Zikrin ritmiyle mum ve odun kokusu birlesir; bu koku
hem Halvetiyye’nin Siimbiiliyye kolunun semboliidiir
hem de siik{inetin. Evliya Celebi der ki: “Avluda acan
stimbiiller zikrin ruhunu tasir; her nefeste huzur
kokusu ytikselir.”

Nireddin Cerrahi Tekkesi — Fulya Kokusu
Karagiimriik’iin tas sokaklarindan igeri adim
attiginizda, yiizyillarin yumusak bir sessizligi izerinize
coker. Mermer sadirvandan yiikselen serinlik, Fulyanin
ince ve cekingen kokusunu tasir; sanki riizgar elindeki
gizli bir mektubu yavasca avluya birakir.

Zikrin halka halka genisleyen nefesi, icerdeki
buhurdanlarin dumanina karisir. Fulya bu yolun gizli
zarafetidir: Sessizdir, gosterigsizdir ama derindir—
dervisin kalbinde yavasca acan bir cicek, nefsin {istiine
disen sabirh bir 151k gibidir. Avludan gegerken insanin
icindeki telas bir anda diner; Fulya kokusu, kalbi ii¢
nefeste teslimiyete ¢agurir.

Sazeli Tekkesi — Misk ve Giil Kokusu
Cibali'nin siiklinetine karisan hafif riizgar, Sazell
dervislerinin ritiiellerine eslik eder. Kapidan igeri

Beyaz saten kumas iizerine ipek ipliklerle islenmis eserde Mevlevi destar-1 serifi
icinde “Ya Hazret-i Mevlana” yazihidir. Bosluklar ciceklerle tezyin edilmis.
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girildiginde, miskin sicakligiyla giiliin serinligi bir anda
ylziiniize dokunur— iki ayr1 diinya, tek bir nefeste
bulusur. Buhurdanlardan yiikselen dumanlar gége ince
cizgiler cizer; miritler her nefeste bu ¢izgilerin icine
adlarini birakir sanki. Avlu, giil yapraklarinin sessiz
hisirtisiyla cennet bahgesine doner. Gl kokusu aski;
misk kokusu teslimiyeti fisildar. iceride yankilanan
zikirle birlikte oda, koku ve sesin i¢ ice gectigi bir rahmet
odasina donusiir.

Yenikap1 Mevlevihdnesi — Amber ve Tiitsii Kokusu
Semahaneye adim atildiginda ayak sesleri bile sessizligin
edebini bozmaya cekinir. Derviglerin dénen etegiyle
birlikte amber tiitsiisli yavasca yiikselir, havada asili
duran altin bir ¢izgi gibi.

Amber, ruhun yanisini tasir; tiitsii ise zikrin
dumanidir— her doniiste dua gége uzar, her nefeste koku
sema eder. Semahanenin yiiksek kubbesinde bu kokular
birleserek gériinmez bir dua haritasi cizer. Isik, dervis
eteklerinin kivrimina vurur, koku dumaniyla birlikte dans
eder; gokyiizli o an sanki yere iner.

Giilgeni Tekkesi — Giil ve Nar Kabugu Kokusu

Vefa’nin eski bahgelerinde ytiriirken, size 6nce giiliin

ask dolu nefesi ¢arpar; ardindan nar kabugunun sabirls,
buruk kokusu gelir. Giilsenilik adini giilden alir; fakat bu
glilde kabullenis, nar kabugunda ise sabir gizlidir. Riizgar,

Cicek desenli seccade Osmanli 19. yiizyil sonu
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Osmanli Dénemi Tekke isi Nadir Cam Alt1 Hat Levha

giil yapraklarini avludan igeri savururken nar kabuklari
eski tag duvarlarda hafif bir sicaklik yayar. Tki kokunun
birlesimi, agkin aci-tatli halini hatirlatir. Her nefes bir

teslimiyet, her koku bir hatiradir.

Rifal Tekkesi — Od Agac1 ve Balmumu Kokusu
Cerrahpagsa'da aksam vaktinde kapidan iceri girildiginde,
icerinin sicak amber 15181 digaridaki serinlige karisir.
Mum 15181nda yapilan zikirlerde, 6d agacinin keskin

ama onurlu kokusu balmumunun yumusak sicakligiyla
birlesir. Bu koku sabrin atesidir: Yanmayi bilir ama
yakmaz; aydinlatir, yol gosterir. Dervislerin nefesi
balmumu 1s1g1na karistikca avlu bir émiirliik teslimiyetin
hafizasina déniisiir. Od agacinin kokusu duvarlara igler;
her tag, bir dua kadar agir ve bir koku kadar hafiftir.

Ussaki Tekkesi — Leylak ve Menekse Kokusu
Kasimpasa’nin bahar sabahlari, leylakla meneksenin
nazik savasini tasir. Leylagin bir adim énde ama 6l¢iili
kokusu; meneksenin sessiz ve derin nefesi... Ikisi ayn1
havada birbirine karisarak askin ve mahcubiyetin
kokusunu olusturur. Tekkede yapilan zikirlerde
dervislerin nefesine eslik eden bu iki koku, insanin
icindeki kirilganliklari sarar. Her nefeste insan biraz
daha yumusar; menekse tevazuyu, leylak aski 6gretir.
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Mustafa Rakim, Tekke Levha

Kadirihane - Tiitsii, Tiitiin ve Servi Kokusu

Tophane’de servi golgelerinin uzun ¢izgiler gibi topraga
diistiigli bir aksamiistii... Kadirthane’den yiikselen tiits{i ve
tlitlin kokusu gége dogru agir agir yiikselir.

“Hu” sesi gokyliziine carpip avluya geri dénerken koku
dumaniyla birlesir; sanki her nefes, gége génderilmis bir
mektuptur. Servi kokusu, kadim mezarliklarin hiiziinli
asaletiyle bu ritme katilir. Avlu, bir anda hem diinya hem
Ote diinyanin nefesini birlikte tasir.

Istanbul’un goniil sifahanesi olan Fatih tekkeleri, bugiin
kimi sessiz kimi zamana karigmis olsa da kokular1 hala
sehrin taglarinda, avlularinda ve riizgarinda yagsamaya
devam eder. Bir stimbiil kokusu bir avludan geger, bir giil
rayihasi bir duvarin golgesinde kalir, bir 6d agaci dumani
hala semaya dogru ince bir ¢izgi cizer. Bu sehir, kokularla
yazilmis bir kitabin sayfalar: gibidir; her sokak bir misra,
her tekke bir nefes, her rayiha bir dua tasir. Ve insan,

bu kokularin arasinda yiiriirken fark eder ki: Istanbul
yalnizca gozle goriilmez, kulakla duyulmaz; Istanbul en
¢ok kokularla hissedilir— ge¢misi bugiine baglayan, ruhu
bedene degdiren goriinmez bir ilahi gibi. Boylece sehir,
her nefeste yenilenir; kokular da tipki dualar gibi zamanin
icinden gecip kalbe ulasir. 4
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oku, insan belleginin en derin buluna
katmanlarina dokunan giiglu bir aragtir. gibi durum
Soludugumuz bir koku yalnizca havada uyarilir. Bu
asili kalan goériinmez bir esinti degildir; alanlar har
molekiillerinin bir kismi akcigerlerimize ulasirken da coktan ¢
bir kismi da dogrudan limbik sistem olarak bilinen
koku beynine yonelir. Koku duyusu, diger dort Koku, i
duyumuzdan farkl olarak beyinde talamusa deneyi
ugramadan koku korteksine ulagan tek duyudur. tem
Bu yiizden bir kokuyla karsilastigimizda verdigimiz d
tepki, cogu zaman diisiinceden dnce gelir.
Burada kokuyu karsilayan amigdala; bu uyarana
verecegimiz tepkinin ilk kararini verir: savas ya da
kag, stres ya da siik@inet... Ayrica, koku beyninde
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Fotograf 1-2: Bodrum Mesih Pasa Camii

icin ayn1 zamanda ilahi olana ulasmanin,
yaraticiyla temas kurmanin bir sembolii héline
gelmistir. Bu inang, gliniimiizde hala ¢esitli
dini ve kiiltiirel pratiklerde yasamaya devam
eder: mevlidlerde yakilan tiitsiilerde, kiliselerde
ya da farkli ibadethanelerde kullanilan kokulu
dumanlarda bu kadim anlayisin izleri siiriilebilir.
Bir bitkinin kokusu bu ylizden yalnizca
burnumuza ulasan hos bir esinti degildir; tarih,
kiiltiir ve inanclarla oriilii kolektif hafizanin
tasiyicisidir.

insan, 6ziinde dogayla bir biitiindiir. Giiniimiiz
sehir yasami bizi yapay peyzajlarin i¢ine
hapsetmis olsa da dogayla kurdugumuz kadim
bag tlim bu katmanlarin altinda varligini
slirdlirlir. Bitkiler, insanin hem fiziksel hem de
ruhsal ihtiyaclarinin merkezinde yer alir; sifa
verir, korur, anlatir. Gegmiste saglik ihtiyaclarini
karsilamada temel kaynak bitkilerdi; modern
eczaciligin gelismesi ve sentetik kimyasallarin
ortaya ¢ikmasi bu durumu doniistiirse de
bitkilerin iyilestirici giicii halkin belleginde ve
giindelik pratiklerinde yerini korudu.

Bu siirekliligin izlerini yasadigimiz sehirlerde
de gérmek miimkiindiir. Carsilarda, aktarlarda,
manastirlar ve ibadethanelerde, dariissifalarda;

tas duvarlarin ve kubbelerin goélgesinde bu kadim
koku kiiltiirii sessizce yasamaya devam eder. Istanbul,
bu anlamda zengindir. Katman katman bir tarihe, cok
sesli bir kiiltiirel mirasa ve birbirine karisan kokulara
sahip bu sehirde bitkiler de ge¢misle bugiin arasinda
gorlinmez kopriiler kurar.

Bazen bir sehri anlamanin yollarindan biri de onun
kokusunu duymaktir.

ANTIK KAYNAKLARDAN MODERN ZAMANLARA: MUR
Laleli’de bulunan Bodrum Mesih Pasa Camii, eski
adiyla Myrelaion Manastiri... Buranin Bizans mirast
oldugu ilk bakista anlasilir. Avlunun hemen disinda
yapiyla ilgili detayl bir bilgilendirme panosu
bulunmaktadir. Orada sdyle yazar: “Dogu Roma
déneminden kalma dini bir yapidir. Yapiy1 Imparator
I. Romanos'un, M.S. 920'li yillarda Kadinlar
Manastir’nin kilisesi olarak yaptirdig1 bilinmektedir.
‘Miir yag1 yeri’ anlamindaki Myrelaion isminin nasil
verildigi konusunda agik bir bilgi yoktur.”

Botanik adi Commiphora myrrha, yaygin adiyla
miirriisafi ya da miir; binlerce yildir hem sifa

hem de kutsallikla 6zdeslestirilmis bir bitkidir.
Balzamik, sicak ve baharatli kokusuyla tarihin en eski
ritliellerinden tibbi uygulamalarina kadar pek ¢ok
alanda kendine yer bulmustur. Dogu Afrika ve Giiney
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Fotograf 3: Anicia Juliana Kodeksi olarak da bilinen el yazmasinda
bulunan portre. El yazmasi tezhip tarihinde hayatta kalan en eski
portre olan Anicia Juliana'nin bagis¢ portresi.

Arabistan kiyilarinda yaygin olarak yetisir. Govde ve
dallarinin yaralanmasiyla akan recine katilastiktan
sonra toplanir. Bu recineden de ucucu yag elde
edilir. Miirlin hikayesi, insanligin inang ve iyilesme
arayisinin da hikayesidir.

Inanisa gore, Isa’ya dogdugunda armagan edilen

¢ hediyeden biridir; altin, giinliik ve miir... Giinliik
ruhani ve ilahi olandir; miir ise diinyevidir, 61ima
simgeler. Herodot, M.O. 5. yiizyllda Misirlilarin miir
reginesini mumyalama islemlerinde kullandigini
kaydeder. Bu, en pahali mumyalama yéntemidir.
Incil’de 152 kez anilmasi, onun dini ve kiiltiirel
Oonemini ortaya koyar. Ayrica Ortodoks Hristiyanlik’ta
“Kutsal Miir” denilen, kirkin tizerinde farkli tibbi
bitki ve aromatik maddeden olusan bir karisim eski
caglarda verilmis bir imtiyazla, sadece Ekiimenik
Patrikhane tarafindan hazirlanir. Patrikhane Kutsal
Miir’{i, yaklasik olarak her on senede bir hazirlar.
Yunan mitolojisinde ise miir, agaca déniistiiriilen
Myrrha’nin gdézyaslaridir. Bu agactan dogan Adonis,
doganin her baharda yeniden canlanmasiyla

t https://www.ortodokslartoplulugu.com/kilise/kutsal-mur/

iligkilendirilir. Bu yoniiyle, 61iim ve yasam
donglsiiniin simgesidir.

“Myrelaion Rotundas1” olarak bilinen yapi, 5. ylizyil
rotundasidir. “Dairesel planli” anlamina gelen
rotundalarin, Roma’daki Pantheon’dan sonraki en
biiyiik capli 6rnegidir; {iclinciisii ise Selanik’teki
Galerius Rotundasi’dir.> Romanos tarafindan
920’lerde rotundanin temelleri {izerine yaptirilan
kilise, II. Bayezid donemi vezirlerinden olan Mesih
Ali Pasa tarafindan onarilarak 1500 yilinda camiye
cevrilmistir. Altindaki biiylik sarni¢tan dolayi
“Bodrum” adiyla da anilir. Adini “mir yag1 yeri”
anlamina gelen Myrelaion sozcligiinden alan yapinin,
miriin kutsalligindan hareketle, doneminde miir yag:
ve tiitslilerin iiretildigi, saklandig1 bir merkez oldugu
disiinilebilir.

Miir reginesi ve ugucu yagl, antimikrobiyal,

yara iyilestirici, yatistirici etkiler tagir. Dis eti ve
solunum yolu rahatsizliklari, yara iyilestirme,
odaklanma, ruhsal sikismislik durumlarinda destek
olarak kullanilir. Bu etkiler Dioscorides’in Materia
Medica’sinda: “Onun 1siticl, uyku getirici, yapistirict,
kurutucu, yakici 6zellikleri vardir... Kronik okstirtik,
eklem bozukluklari, viicudun yan taraflarindaki ve
goglisteki agrilari alir.” seklinde anlatilmistir.3

“MATERIA MEDICA” VE BiZANS EL YAZMALARI
Pedanius Dioscorides, MS 1. yiizyilda Anadolu’nun
giineyinde, Anavarza’da (bugtinkii Adana
yakinlarinda) dogmus ve Roma ordusunda hekim
olarak gorev yapmistir. Bitkilere duydugu derin
merak, onu hem kendi doneminde hem de sonraki
ylizyillarda benzersiz bir yere tasimistir.

INANISA GORE, iSA’YA DOGDUGUNDA
ARMAGAN EDILEN UG HEDIYEDEN BIRIDIR;
ALTIN, GUNLUK VE MUR... GUNLUK RUHANI
VE iLAHI OLANDIR; MUR iSE DUNYEVIDIR,
OLUMU SiMGELER.

2Kerim Altug, “Myrelaion Rotundas1”, Toplumsal Tarih Dergisi, Nisan 2017, S. 280, s. 13. 12-16
3 Dioscorides, Materia Medica, Cev. Prof. Dr. Esin Kahya, Ankara: Nobel Tip Kitabevleri, 2019, s. 55

www.ortodokslartoplulugu.com/kilise/kutsal-mur/
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Fotograf 4: Ayasofya Mozaikleri- Zeyrek Kilise Camii, Salt Arsiv

Dioscorides’in ismine dair anlatilanlar bile dogayla
kurdugu bu bagin ne kadar derin oldugunu gosterir.
“Dioskorides” kelimesi, “Seccédrullah”, yani “Allah’in
agaccist” olarak karsilik bulur. Bu ifade, bitkilerle
ilgili bilgisinin siradan bir aktarimin 6tesinde,
neredeyse kutsal bir sezgiyle iliskilendirildigine
isaret eder. ibn Abi Usaybi'a, Hunayn ibn Ishaq’tan
aktardigi satirlarda Dioscorides’in kendi kavmi
tarafindan “Ezdas Niyadis” olarak anildigini belirtir.
Bu isim “bizden olmayan” anlamina gelir. Clink{i
Dioscorides, zamaninin biiyiik béliimiinii daglarda
bitkileri gdzlemleyerek, toplayarak gecirir; kavminin
icerisindeki herhangi bir danisma, itaat ve hitkiim
konularina girmez. Bu durusu, onu hem ayriks: hem
de bilge bir figiir haline getirir. Dioscorides, tiim bu
gozlemlerini 6gretmeni Tarsuslu Areius’a ithaf ettigi
eserinde derlemistir.+

“Peri hyles iatrikes” yani Tibbi Maddeler Uzerine adli
eseri, bugiin Materia Medica olarak bilinir. MS 65
civarinda yazilan bu eser 5 kitaptan olusur; yaklasik
600 bitki, 35 hayvansal iriin ve 90 mineral hakkinda
bilgi icerir.5 Dioscorides’in bu eseri, yiizyillar boyunca
el yazmalar1 araciligiyla korunmus ve aktarilmistir.
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Bu aktarim zincirinin en kiymetli halkalarindan biri,
MS 512’de Constantinopolis’te hazirlanan Juliana
Anicia Kodeksi’dir. imparator Olybrius’un kizi
Prenses Juliana Anicia’ya sunulan bu kodeks, Bizans
sanatinin essiz bir érnegidir. icinde 383 bitki ¢izimi
yer alir ve bu yoniiyle Materia Medica’nin resimli ilk
niishasi olur.°

Juliana Anicia Kodeksi, yalnizca tip tarihinin
degil, Bizans el yazmas! geleneginin de en parlak
orneklerinden biridir.

ISTANBUL’DAN VIYANA’YA

Bu essiz kodeks, Osmanli doneminde de varligini
stirdlirmiistiir. 16. yiizyilda Juliana Anicia Kodeksi,
Kanuni Sultan Siileyman’in iinlii hekimi Moses
Hamon’un koleksiyonunda bulunuyordu. istanbul’a
gelen Ogier Ghiselin de Busbecq, Avusturya
Imparatorlugu’nun elgisi olarak gérev yaptig1 sirada
(1569) bu el yazmasini goérmiis ve izlenimlerini tinlii
Tiirk Mektuplari’nda aktarmigtir.

Busbecq soyle der: “Konstantinopolis’te biraktigim
bir hazine, Dioscurides’in son derece eski ve biiylik

4Yildirim, Rifat Vedat: “Pedanius Dioscorides (M.S. 1. Yiizyil): Anadolulu Hekim, Herbalist ve Materia Medica Yazar1”, Anadolu Tibbi

Dergisi, 2022/Nisan, S: 1, s. 68.

5 Adnan Atag- R. Vedat Yildirim, “Osmanli Hekimleri ve Dioskorides’in De Materia Medica’s1”, Ankara Universitesi Osmanli Tarihi Arastir-

ma Merkezi Dergisi (0TAM), S. 15, 2004, s. 257-269.

¢ Janick, J., & Stolarczyk, J. (2012). Ancient Greek illustrated Dioscoridean herbals: Origins and impact of the Juliana Anicia Codex and
the Codex Neapolitanus. Notulae Botanicae Horti Agrobotanici Cluj-Napoca, 40(1), 9-17. https://doi.org/10.15835/nbha4017336
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Eczaneleri, Yay. Haz: Omer Kirkpinar, istanbul: Celik Giilersoy
Vakfi Istanbul Kiitiiphanesi Yayinlari, Tarih Dizisi 2

harflerle yazilmis, bitkilerin ¢izimlerini iceren

bir el yazmasiydi. Bu el yazmasi, Kanuni Sultan
Stileyman’in hekimi Hamon’un ogluna aitti. Onu satin
almak istedim ama fiyati yiiz diika altindi. Bu miktar
Imparator’un kesesine benimkinden daha uygundu.
imparator’u, béylesine asil bir yazar: béylesine bir
kolelikten kurtarmasi i¢in ikna etmeye calisacagim. El
yazmasl yas1 nedeniyle 6yle kotii durumdaydi ki; dist
kurtlanmis, yipranmisti. Neredeyse hic kimse yolda
gorse bile almaya zahmet etmezdi.””

Bu satirlar, bir tip kitabinin yalnizca bilimsel degil,
kiiltiirel ve sembolik bir deger tasidigini ¢arpici
bicimde ortaya koyar. Busbecq’in bu “kurtlu el
yazmasina” duydugu hayranlik, onun imparatorluk
hazinesine kazandirilmasini istemesiyle sonuglanmais;
eser Istanbul’dan Viyana’ya gotiiriilmiistiir. Bugiin
Juliana Anicia Kodeksi, Avusturya Ulusal Kiitiiphanesi
koleksiyonunda korunmaktadir.

De Materia Medica’nin hikayesi yalnizca bir kitabin
tarihsel seriiveni degildir; istanbul’un Bizans’tan

Osmanli’ya uzanan ¢ok katmanli mirasinin canli bir
tanigidir. Anavarza’dan yola ¢ikan bir bilginin eseri,
Konstantinopolis’te ressamin fircasindan ¢ikan bitkilerle
bezenerek sanatla birlesmis ve yeni bir kodekse
doniismiis, Osmanl saray hekimlerinin kiitiiphanelerine
girmis, Avusturya’ya tasinarak yiizyillar boyunca
kaynak eserlerden biri hdline gelmistir.

Bu sehir, taslarinda yalnizca imparatorluklarin izlerini
degil, bitkiler, receteler ve tedavi bilgileriyle sekillenmis
bir bilgelik zincirini de tasir. Dioscorides’in baslattigl
bu yolculuk, istanbul’un sessiz ama derin hafizasinda
yasamaya devam etmektedir.

BiZANS’IN SiFA MERKEZi: PANTOKRATOR
MANASTIRI

12. yiizyilin ilk yarisinda Bizans imparatoricesi

Eirene Komnene tarafindan insa ettirilen Pantokrator
Manastiri, yalnizca bir manastir degil; hastane,
kiitiiphane ve imparatorluk mezar kompleksini
kapsayan, Konstantinopolis’in ruhani ve sifa
merkezlerinden biriydi. Buradaki hastane ve kesislerin
bitkisel tedavi uyguladiklan alanlar, istanbul’un

koku hafizasi agisindan anilmaya degerdir. Gerek
aydinlatma gerekse merhem, yaki ve tiitsii yapiminda
kullanilan miir, giinliik, zeytinyagi ve balmumu hem
iyilestirici hem de mekani ruhani kilan 6zellikler
tasiyordu. Typikon’da kayith 50 yatakli hastane, 76 tibbi
personel ve 5 tibbi bitki uzmani, bu tedavi geleneginin
sistematik bir bicimde yiiriitildiigiinii gésteriyor.®
14,53’te Istanbul’un fethinden sonra kilisenin camiye
doniistiiriilmesiyle yap1 “Molla Zeyrek Camii” adini alir.
Imparatorice Eirene’nin buradan nakledilen lahdi ise
bugilin Ayasofya’da sergileniyor.

ZEYREK’TEN SEHZADEBASI'NA...

1958 yilinin Eyliil ayinda, Tiirk Eczacilar Birligi
Mecmuast’nda Dr. M. Kamil Berk tarafindan kaleme
alinan “Zeyrek’te Hamdi Bey Eczanesi” baslikli yazi
yayimlaniyor. Dr. M. Kamil Berk “Bundan takriben 68
sene evvel (1305=1889) Zeyrek Mahallesi’'nde, Zeyrek
Caddesi’'nde ve Zeyrek Camii’nin (Sebsafa Hatun Camii)
arka kapisi karsisinda, 8 numarali evde kiglar1 oturur ve
yazlar1 Bulgurluya giderdik.” diyerek bagladig1 anisina
okula giderken gordiigli Hamdi Bey’in eczanesinden
s0z ederek devam ediyor ve “Zeyrek Camii avlusu

7 Ogier Ghislain de Busbecq, The Turkish Letters of Ogier Ghiselin de Busbecq, Imperial Ambassador at Constantinople, 1554-1562, Cev.

Edward Seymour Forster, Clarendon Press, 1927, 265 s., S. 243.

8 Kaplan, M. (2011). Bilyiik bir imparatorluk vakfi: Pantokrator (Zeyrek camii). A. Pralong (ed.), Bizans (1-). Fransiz Anadolu Aragtir-

malar1 Enstitiisii. https://doi.org/10.4000/books.ifeagd.1687
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Fotograf 6: Confiserie Orientale: Sark Sekerlemecisi, Sekerci Cemil Bey

karsisinda kose basinda bir eczane vardi ve dis camlarina,
belki yaldizli harflerle “Ecza-hanei Hamdi” yazili idi.
Camekanlarinda gordiigiim, biiyiik kirmizi ve mavi su
dolu vazolari seyir ederdim. Baska bir tarafta bdyle bir
diikkan gérmedigimden dikkatimi ¢ekerdi.” diyor.

Ibrahim Aldeddin Gévsa, Meshur Adamlar isimli 1933-1935
tarihli kitabinin 673. sayfasinda Hamdi Bey hakkinda

su malumati veriyor: “Ttirkler arasinda, ilk defa eczaci
diikkani acan zattir. Farmakoloji onun zamanina kadar
ancak Rum ve Ermeniler tarafindan yapilir ve Tiirkler
yalniz Misir Carsisi’nda hekimlige ait seyler, yalniz
eczacilik degil, aktarlik yaparlardi.”

Berk’in aktardigina gore ise Beyazit’ta da Kokeiiler
Kapisi denilen ve simdiki Beyazit tramvay duragl yerine
tesadiif eden mahalde iki, {i¢ diikkan vardir ki bunlar bazi
bitkileri 6nlerine asarlar ve kuruturlar. Bundan baska
diikkanlarinin icinde bircok siseler ve kutular i¢inde bazi
ilaclar bulundururlar ve miiracaat edenlere istedikleri
ilaclar verdikleri gibi, hastaliklarini sorarak ilag verirler.

Attarlik, nebatat ve zanaat kiiltiiriiniin en eski
damarlarindan biridir. “Attar” sézciligli Arapca itirdan
gelir; klasik kaynaklarda “glizel kokular, tibbi ecza, misk
ve bahar satan kimse” olarak tanimlanir. Halk arasinda
“aktar” bicimini alan bu meslek, ylizyillar boyunca hem
eczaciligin hem de parfiimerinin 6nciisii olmustur. Eski
attarlar yalnizca koku satmaz; surup, macun, merhem,
kokulu sular, tiryaklar ve hatta ruha iyi geldigine
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inanilan karisimlar hazirlarlardi. Bitkilerin
toplanma, kurutulma ve saklanma kosullarini
iyi bilir; dogadan gelen bilgiyi zanaatkarlikla
harmanlarlardi.

Evliya Gelebi, 17. yiizy1l Istanbul’unu anlatirken
attarlari uzmanlklarina gore siniflandirir;
macuncular, bakir kazanlar i¢inde giil suyu
satan Edirneli hanimlardan olusan giilabcilar,
mesrubatcilar, amberciler ve buhurcular,
ispengciyarlar, seyyar attarlar...

1869 yilinda Beyazit Meydani’ni genisletme
calismalari sirasinda Kokgiiler Kapisi kaldirilir.
Diplomali eczacilarin yetismeye baslamasiyla

1884 senesinde Misir Carsisi, attarlar ve kokcller
hakkinda bir nizamname hazirlanarak buralarda
baz: tibbi zehirli maddelerin satilmasi yasaklanir ve
Istanbul Ansiklopedisi’nin sayfalar1 arasinda da yer
alan attar receteleri bdylelikle tarihe karisir; sifali
bitkiler laboratuvarlara, tentiirler recetelere tasinir.

Ord. Prof. Sitheyl Unver de “Yakin Tiirk Eczacilik
Tarihine Dair” isimli ¢calismasinda aktar
diikkanlarinin rastgele her yerde agilamadigini,
belli bir usuliiniin oldugunu belirtir. Buna gére
aktar diikkani olan bir yerde aktar diikkani agmak
miimkiin degildir. Ancak devir yoluyla veya aktar
diikkani olmayan bir semtte acilabilir. Beyazit’tan
Kapalicarst’ya giden yolda ¢okga tibbi bitkiler
satan aktarlarin oldugunu, bunlarin ¢ok ragbet
gordiiklerini, sonradan ise istimlak edilerek
kaldirildiklarini defterde yazmaktadir.

Unver, Hamdi Bey’den de “Kadirga’daki Eczaci
mektebinin ilk Tiirk mezunlarindan eczaci

Hamdi Istanbul’da heniiz attar diikkanlarinin ve
gayrimislimler tarafindan isletilen eczanelerin
faaliyette oldugu bir zamanda (1895) ilk Tiirk
eczanesini Zeyrek’te acmig ve diiristliigii ve
eczacilik fennindeki dikkatiyle hakli bir séhret
kazanmistir.” diye s6z eder.? Bugiinki bilgimiz

bu eczanenin Atlamatasi’nda oldugudur. Hamdi
Bey eczanesini daha sonra Sehzadebasi’na ve son
olarak Surigi’nin ilk apartmani olan ayni zamanda
Dariilbedayi’ye de ev sahipligi yapmis olan Letafet
Apartmani’nin altinda bir diikkdna tasir.

9 Stiheyl Unver, Osmanh Tiirklerinde Hekimlik ve Eczacilik Tarihi Hakkinda, istanbul: Hiisniitabiat Basimevi, 1952, s. 8-9.
© Ahmet OZDINGC, “Siiheyl Unver'in Not Defterinden Yakin Dénem Tiirk Eczacilik Tarihine Genel Bir Bakis”, Tiirkiye Klinikleri ] Med Etik.

2020;28(1):55-76, s. 62, doi: 10.5336/mdethic.2019-70865
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Istanbul’un koku hafizasi, sadece semtlerin degil,
diikkanlarin, tatlarin ve geleneklerin bir araya geldigi
zengin bir bellektir. Aktarlik kiltiiriiniin ve sonra
inldl eczacilarin laboratuvarlarin izleri, bir asirdan
evvel Beyazit’tan Kapaligarsi’ya giden yolda kurulan
ditkkanlar gibi, tibbi bitkilerin kokusu ve renkleriyle
sehir hafizasina kazinmstir. Oyle ki bugiin hala
“Musir Garsist” deyince burnumuza bir baharat
kokusu yerlesir.

Koku ve tadin ahenkle bulustugu “mesir macunu”
geleneginin Istanbul’da nasil yasatildigini yine
Sitheyl Unver’in defterlerinden okuruz. Mesirin

ad1 “misir”’den gelir; Trabzon Krali Mithridates’in
daima zehirlenerek dldiiriilecegi korkusuyla
hazirladig1 bu macun, Osmanli sarayinda hekimbasi
nezaretinde hazirlanir ve cam ile cini kavanozlarda
saklanirdi. Unver’in ¢ocuklugunda, Sekerci Haci
Bekir’in vitrinlerinde ve Sehzadebasi’nda meshur
musikisinas Sekerci Cemil Efendi’nin diikkaninda
ufak kavanozlarda sarili olarak gérmek olagandir.
Miisterilere hediye edilen, halka satilan ve Nevruz’da
sunulan bu macunun kokusu da ge¢misi glinimiize
tasiyan bir sembol olarak yasamaya devam eder.

GUL SUYU: OSMANLI TESRIFATININ
VAZGECILMEZi

Giil suyu, Osmanli’da hem giinliik yagsamda hem de
saray ve devlet dairelerinde vazgecilmez bir ikram
olarak 6ne cikiyordu. Sarayda ve resmi dairelerde
misafirlere sunulan giil suyu, yalnizca giizel kokusu
nedeniyle degil, ayn1 zamanda islam kiiltiiriindeki
sembolik 6nemiyle de deger goriiyordu. islam
kiiltiiriinde giil, Islam peygamberi Hz. Muhammed ile
bagdastirilir.

Mevlidlerde giil suyu ikram edilmesi ve dini
mekanlarin giil suyuyla yikanmasi bu inancin
yansimalaridir.

Padigahin divan giiniinde, siinnet diigiinlerinde, uliife
giinlerinde ve elgi ziyafetlerinde giil suyu ikrami 6zel
bir seremoni ile yerine getiriliyordu. Bu sunumlar
genellikle 40 kisilik bir ekip tarafindan yapilir, 6zel
kiyafetler giyilir ve bir ahenk icinde, sessiz ve diizenli
sekilde gerceklestirilirdi. Glil suyu ikrami yalnizca
saray merasimlerinde degil, devlet dairelerinin pek
¢ogunda da rutin bir uygulamaydi; misafirlere kahve
ve serbetle birlikte sunulurdu.

Fotograf 7: Rosa damascena (Giil)

Istanbul’un giinliik yasaminda da giil suyu énemli bir
yer tutuyordu. Evliya Celebi’nin anlatimlarina gore,
1640’larda istanbul’da 14 giil suyu diikkani bulunuyordu
ve bu diikkanlarda ¢alisanlar 70 kisi olarak kaydedilmisti.
Saraya disaridan da tonlarca giil suyu aliniyor, 6zellikle
Edirne’den getirilen giil sular1 ve giilden yapilan
macunlar saray mutfaginda, helvahanede ve diger
yiyeceklerde kullaniliyordu.*

Gul suyunun hem ritiiellerdeki 6nemi hem de giindelik
yasamda yaygin kullanimi, sehrin hafizasina tath ve
ciceksi bir iz birakir.

“Bliim asude bahar {ilkesidir bir rinde;

Gonlii her yerde buhurdan gibi yillarca tliter.
Ve serin serviler altinda kalan kabrinde

Her seher bir giil agar; her gece bir biilbiil 6ter.”

YAHYA KEMAL BEYATLI, “RINDLERIN OLUMU”
Rivayete gore, sair bu siirde servileri “serin” sifatiyla
nitelemek icin yillarca bekler. Servi, kokusunu i¢imize
cektigimizde verdigi ferahlikla “serin” sifatini hakkiyla
karsilar. Latince ismi “her dem yesil” anlamina gelir ve

1 Ayten Altintas, Ruh ve Bedenin ilac Giil, istanbul: Milenyum Yayinlari, 2018, s. 45-48.
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en ¢ok mezarliklarda yasar. Ancak yasi degil, yasamla
bagi giiclendirir. Saga sola kivrilmadan dimdik, gége
uzanan govdesi yaraticiya ulasacak bir dua gibidir.
Olimiin dingin ve ferah bir bahar iilkesi oldugu siirde de
serviler ve gliller hem sifa hem canlilifin bir parcasidir.

Serviler Istanbul’un siluetinde de mezarliklarda
yogunlukla karsimiza ¢ikar; {istelik bu siluet bu

kez Surici’nin disina tasar. Yahya Efendi Tiirbesi,
Karacaahmet Mezarlig1 uzun servileri; Siimbiilefendi
Camii, avlusundaki zincirli servinin hikayesiyle
hafizamizda yer tutar.

Kaynaklar
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Fotograf 9: Abdiilhk Sinasi Hisar’in kabri
Istanbul'un ve ézellikle Bogazici'nin giizelliklerini
kaleme almig yazar, merhum Abdiilhak Sinasi Hisar’in
Merkezefendi Mezarlhigi’ndaki kabri tizerindeki
biberiye, keskin kokusuyla hafizanin, hatirlamanin,
6limin ve yasin semboli olarak karsimiza gikar.

Istanbul, bitkileri ve kokulariyla gegmisin ve bugiiniin
birlikte yasandig1, sonsuz bir hafiza bahgesidir.
Kimileri {inlii lavanta kolonyasinin ferah kokusuyla
bliytidii; kimileri Tokatliyan Han’in éniinden gegerken
tanidik lavanta bir esintisi duydu... 4
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KOKU, INSANIN EN ESKi, EN HIZLI VE EN DERIN
DUYUSU... BiZi BIR ANDA COCUKLUGUMUZUN
SOKAGINA, HIiG UNUTAMADIGIMIZ BiR ANA

YA DA iGCiMiZi HUZURLA DOLDURAN BIiR
SAHNEYE TASIYAN GORUNMEZ KAPI.. HER BiRi
ZIHNIMIZDE SAKLANAN DUYGU VE HATIRALARI
TEK BIR NEFESTE CANLANDIRABILIYOR.
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SOSYAL ALANLARIN DA TIPKI
MEKANLAR GiBi GORUNMEZ
KIMLIKLERIi VARDIR; ADETA
GORUNMEZ TABELALAR

HER ZAMAN KOKUYLA ZAMANI, MEKANI, RITUELI
TASIRLAR. ETIKETLEME CABASI VARDI

Koku duyusu neden hafizayla bu kadar giiclii bir
bag kuruyor?

Koku duyusunun hafizayla gii¢li bir bag kurmasi
aslinda bir gereklilik. Ciinkii kokuya dair uyarilarin
beyinde islendigi bolge, kendi i¢inde biitiincil bir
sistem olarak calisan limbik sistem. Limbik sistemin
ic temel gorevi var: Birincisi, koku duyusundan
gelen sinyalleri degerlendirmek. Tkincisi, 6zellikle
uzun siireli bellegi islemek. Uglinciisii ise duygu
durumumuzu diizenlemek.

Dolayisiyla koku, duygu ve bellek aslinda beynin
ayni biriminde isleniyor. Bu nedenle aralarinda ¢ok
yakin bir komsuluk iliskisi oldugunu soyleyebiliriz.
Ustelik diger duyulardan gelen uyarilar, islenmek
icin ¢esitli filtrelerden gecip dolanarak limbik
sisteme ulasirken, koku duyusundan gelen uyarilar
herhangi bir filtrasyon olmadan dogrudan limbik
sisteme gidiyor. Bu yiizden bir kokuyu duydugumuz
anda aniden bir zaman yolculugu yapabiliyoruz;
istelik bu yolculuk bazen iki buguk—{i¢ yasimiza
kadar uzanabiliyor.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Ayni sekilde kokuyu aldigimiz anda

bir duygu durumu degisikligi de
yasayabiliyoruz. Kendimizi birden
ferahlamis ya da huzurlu hissedebildigimiz
gibi, tam tersine o kokuyu duydugumuz
yerden uzaklasma istegi de duyabiliyoruz.
Bu tip duygu degisimlerini tetikleme
konusunda en giiclil uyariy1 saglayan
duyu, koku duyusudur. Elbette diger
duyular da bize hatiralar ¢agristirir; bir
sey gordligimlizde veya duydugumuzda
da gecmisi hatirlariz. Ancak kokuyla gelen
hatiranin farki, beraberinde adeta biiyiik
bir valizle gelmesidir. O valizin iginde de
yogun duygular vardir. Bu yiizden kokuyla
hatirladigimiz seyler ¢ok daha canli, cok
daha duygu yiikli olur.

Bu durum tamamen somut bir mekanizma:
ayni sistemin icinde islenmek. Ornegin

dil boyle degil; dilin beyin i¢inde ayr1 bir
merkezi var. Koku duyusunun “dilsiz”
olmasi da buradan gelir.

Koku, olumlu ya da olumsuz manipiilasyona ac¢ik bir
duyu mudur?

Kesinlikle dyle. Manipiilasyona son derece agik bir
duyudur. Pazarlama diinyasi da bunun farkina ¢ok
erken varmistir. Bugilin pek ¢ok iirindi, sirf kokusunu
begendigimiz icin satin aliyoruz. Oysa hosumuza giden
kokunun ¢ogu zaman {riinlin gercek isleviyle hicbir
ilgisi yok; sadece bize cazip gelsin diye kokulandirilmis
durumdalar.

Mesela sabununuz giizel kokmasa ellerinizi
temizlemeyecek mi? Elbette temizleyecek. Sampuan,
yumusaticl veya ¢camasir deterjani icin de durum

ayni. Ancak satin alirken kapag1 acip burnumuza
getirdigimizde aldigimiz koku, satin alma kararimizda
belirleyici oluyor. Bu kokunun iiriiniin islevine dogrudan
bir katkis1 yok; sadece iglevine dair algimizi degistiriyor.
Dogru kokulandirilmig bir tirlinii kokladigimizda,
kokusuz olan bir {iriine kiyasla daha iyi is gordiigiini
diisinmeye basliyoruz. Manipiilasyon tam olarak burada
ortaya cikiyor.

Tarihte kokunun, belirli duygular1 ya da sembolleri
bilingli olarak cagristirmak icin stratejik bicimde
kullamildig 6rnekler var m1?

Elbette var. Oncelikle sunu sdyleyeyim: Sosyal alanlarin
da tipki mekanlar gibi gériinmez kimlikleri vardir; adeta
gbriinmez tabelalar tasirlar. Bu kimlikleri olusturmak
icin kokunun kullanildigini ¢ok iyi biliyoruz. Ozellikle
inang sistemleri, kokuyu tarih boyunca yogun sekilde
kullanmislardir.

Aslinda parfimiin ortaya cikisi, atesin bulunmasi ve
inang¢ kavraminin dogusuyla neredeyse paraleldir;
binlerce yil éncesinden bahsediyorum. Savas tanrisi,
bereket tanrisi, bahar tanrisi... Hepsi soyut varliklar.
Koku da soyut bir duyudur; gérilmez, dokunulmaz.
Dolayisiyla insanlar, bu soyut varliklarla iletisim
kurmanin en etkili yolunun yine soyut bir duyu olan
kokuyu kullanmak oldugunu diistinmiislerdir.

Ornegin hos koku verdigine inandiklar: maddeleri atese

atarak ¢ikan dumanla tanrilara mesaj génderdiklerine
inanirlardi. Bu mesaj talep olabilir, siikran olabilir...
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Bugiin kullandi§imiz parfiim kelimesinin kdkeni de
buradan gelir: Latince fumum “duman” demektir; per
fumum ise “duman yoluyla yiikselen” anlamina gelir.
Parfiim kelimesi de buradan tiiremistir. Tarih boyunca
tarim toplumuna gegisten tek tanrili dinlere kadar
biitiin kiltiirlerin anlatilarinda kokunun bir sekilde yer
aldigini goriiyoruz. Clinkii koku, kimligin bir pargasi
haline gelir. Belli bir kokuyu duydugunuzda o inancin
ya da ritiielin gerceklestigi yere yakin oldugunuzu
anlarsiniz. Mesela Katoliklikte tiitsii karaktaristiktir
¢iinkii Matta'ya gére Hz. Isa'yva dogumunda verilen
hediylerdendir. Kilisede t6ren sirasinda tiitsii sallanir
ve mekanin icinde dolastirilir. Bir Katolik sokakta
yiirlirken ayni tiitsii kokusunu duydugunda, “Kilisem
yakinda olmali” diye diisiiniir; koku adeta bir kimlik
isaretidir.

Modern zamanlarda marka kavramini yalnizca
lirtinlerle iliskilendirdigimiz icin, topluluklarin

ve inang sistemlerinin de aslinda birer “marka”

gibi kokuyla tanimlandigini ¢ok fark etmiyoruz.

Bu nedenle kokunun tarih boyunca sadece hosluk
yaratmak i¢in degil, topluluklar1 tanimlamak, kimlik
gostergeleri olusturmak ve hatta ritielleri isaretlemek
icin kullanildigini pek hatirlamiyoruz. Oysa koku,
tedaviden ritliele kadar her alanda yogun sekilde
kullanilmigtir.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Ama aslinda, bu yeni bir gey degil. Bin yil 6ncesinde

bile 6rnekleri var. Evliya Celebi anlatir: Kara Amed'deki
(Diyarbakir) Ipariye Camii'nin minaresi yapilirken
harcina 60 okka misk karistirildigini séyler. Tam rakami
abartmis olabilir ama prensip énemli. Bir minarenin
harcina misk karistirirsaniz, gines dogdugunda {i¢ farkh
duyuyu ayni anda harekete gecirirsiniz: G6rme: Minare
aydinlanir. Isitme: Sabah ezani duyulur. Koku: Giinesle
birlikte misk kokusu yiikselmeye baslar.

Bu, tam anlamiyla duyusal bir ¢cagridir. Bugiin “sensory
marketing” denen seyin tarihsel bir 6rnegidir. Yani o

donemin toplumsal kodlarinda bile kokuyla bir zamani,
bir mekani, bir ritiieli etiketleme ¢abasi vardir.

KOKUNUN

TARIH BOYUNCA
SADECE HOSLUK
YARATMAK iGiN
DEGIiL, TOPLULUKLARI
TANIMLAMAK, KiMLIiK
GOSTERGELERI
OLUSTURMAK VE
HATTA RITUELLERI
iSARETLEMEK

iCIN KULLANILDIGINI
PEK HATIRLAMIYORUZ.

Osmanhi donemine gelirsek; kokunun giinliik yasamda
ve saray kiiltiiriinde nasil bir islevi vardi? Ozellikle giil
yag ve tiitsii gibi kokular nasil kullanmiliyordu?

Osmanli’da koku ¢ok kiymetli bir unsurdu ama buglinkii

gibi toplumun her katmanina yayilmis bir kiiltiir degildi.

Bunlar nadir ve degerli malzemelerdi. Bu ylizden
ozellikle saray basta olmak iizere, saray mensuplarinin
konaklarinda, zengin hanelerde kullanilabiliyordu.
Sokaktaki siradan bir insanin bu kokulara erisme sansi
pek yoktu.

Bugiinki kadar biiyiik bir koku endiistrisi yoktu tabii.
Ornegin giil yag1 diistiniin... Giiliin yetigmesi, dogru
mevsimde toplanmasi, giilhanelerde damitilmasi
gerekiyordu. Arz ¢ok sinirliydi, talep ise yiiksekti. Bu
nedenle pahali ve ulasilmasi zor bir malzemeydi.

Ayrica elde edilen kokulu maddeler sadece disariya
siirlinmek icin degil, mutfakta da sikca kullanilirdi.
Bugiin unuttugumuz pek cok tarifte giil suyu, amber
gibi kokulu malzemeler vardi. Giillag bunun en bilinen

Ornegidir ama ¢ok daha genis bir kiiltlirden sz ediyoruz.

Kokulu malzemeler Topkapi Saray1’nin hem mutfaginda

hem de harem dairelerinde kullanilirds; iki alan birbirine

gecmis durumdaydi. Osmanli’da koku ¢ok pahaliydi.
Sarayda hazirlanmasi, saklanmasi, ikram edilmesi

ve kullamlmasiyla ilgili prosediirler vardi. Ozellikle
diplomatik iliskilerde kokunun ikram edilmesi biiyiik
bir mesaj tagirdl. Misafire hangi kokunun, nasil ikram

edildigi onemliydi. Koku ikram edilmedigi zaman misafir

bu durumu “Hog karsilanmadim” seklinde yorumlardi.
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Osmanli’da kokunun diplomatik bir dili vardi. Bugiin
nasil bir misafire kahve ya da cay ikram etmemek kaba
bir davranissa, o dénemde de koku ikram etmemek
benzer bir mesaj tasirdi. “Kokuyu ikram etmemek”
misafire aslinda sunu séylemekti: “Hos gelmedin, ¢cok
kalma.” Bu, basli basina bir diplomatik isaretti.

Bu ritiiel aslinda giindelik hayatimizda kolonya ile
devam ediyor?

Giil suyunun yerine kolonya gecti. Kolonyanin kdkeni
italya’da ortaya ¢ikan bir formiiliin Almanya’da
gelistirilip tiim diinyaya Ko6ln (Cologne) sehrinden
yayilmasiyla olusuyor. “Eau de Cologne” yani “Kdln
suyu.” Bizde giil suyu ¢ok yaygin oldugu icin kolonya
onun dogal devami gibi benimsendi. Diinyanin hicbir
yerinde Tiirkiye’deki kadar yaygin degildir kolonya
kullanimi.

Mesela Avrupa’da otobiise binerken muavinin kolonya
sikmasi gibi bir kiiltiir yoktur. Ya da biri tuvaletten
¢ikinca hemen eline kolonya dokmek... Bunlar tamamen
bize 6zgi ritiieller. Tipki domatesin Amerika kitasindan
cikip Italyan mutfaginin sembolii héline gelmesi gibi,
kolonyay1 da diinyada en ¢ok biz sahiplendik.

Kolonya 6zellikle pandemi déneminde tekrar
giindeme geldi. Dezenfektan iglevi, ferahlik hissi,
pratik kullanimi derken eskiden evin girisinde duran
kolonya neredeyse her anlama sahip bir nesne haline
geldi. Tlrk evinde kolonya sisesi gérmemis bir insan
diistinemiyorum. Kendisi kullanmasa bile annesinde,
ninesinde, bir akrabasinin evinde illaki gérmiistiir.

EVLUL EKiM KASIM ARALIK 2025
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Oysa Almanya’da, kolonyanin icat edildigi
tilkede bile, kolonyanin ne oldugundan habersiz
yasayan milyonlarca insan var. Bizdeki kadar
yerlesmis bir kiiltiir orada yok. Bizde kolonyanin
bu kadar yaygin olmasinin sebebi, ondan dnceki
giil suyu kiiltliriintin dogal devami olmasi ve ¢ok
ucuz, ulasilabilir bir “hosluk” yaratmasidir.

Sehirler kiiltiirlerini koku iizerinden
okuyabilir miyiz?

Sehir kiltiird de koku tizerinden okunabilir.
Sehirler monolitik degildir; her mahallenin
kendine 6zgli kokusu vardir. Clinki her bélgenin
yasam sekli farklidir. Orada pisen yemek farkli,
orada calisan insanlarin isi farkli, {iretilen seyler
farkli... Tiim bunlar ortama kimyasal olarak
yansir.

Benim ¢ocuklugumda Karakdy’de her yer
at6lyeydi; agir kokular olurdu. Bugiin ayni
sokaklarda kahve, hamburger, craft mekanlari
var. Uskiidar’da Balaban Carsisi eskiden baharat
ve balik kokardi; bugiin kahve kokuyor. Bu
degisim kokulara da birebir yansiyor. Kokuyu
sabit tutamazsiniz ¢iinkii sehir sabit degil;
insanin aligkanliklari da stirekli degisiyor.

Tiirkiye’de “her yerde bulunan tek bir gehir
kokusu var m1?” dersen, en yaygin olanlar
cay ve simit diyebilirim. Clinki ikisi de yeni
olmalarina ragmen {ilke geneline yayilmis
durumda. Cayin ortamda biraktig koku ve
kahvenin biraktig koku artik giinliik yagamin
bir parcasi.

Bugiin diinyada magazacilik tamamen koku
stratejileri izerine kurulu. Amerika’da markete
giriyorsunuz, meyve reyonunda “portakal
kokusu” veren 6zel makineler calisiyor.
Avrupa’da tar¢in—vanilya kokan kurabiyeleri
firinlarda 6zellikle 1sitarak ortami kokutuyorlar.
AVM’ye giriyorsunuz, daha kapidan iceri
girerken kizarmis patates kokusu karsiliyor
sizi. Bu koku, havalandirmanin bilingli olarak
disan verdigi bir sinyaldir. Kisacasi koku,
nerede olursak olalim bizi yonlendiren, farkinda
olmadan kararlarimiz etkileyen ¢ok giicli

bir dil.
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ISTANBUL’UN KOKUSU SiMIiT VE CAY
istanbul’un kokusu iizerine neler sdylersiniz?

Bence konusulmasi gereken 6nemli yerlerden biri
pazarlar. Pazarlarin kokusu ¢ok katmanlidir: meyve,
sebze, toprak, balik, baharat... Hepsi bir arada. Bunlar
ayni zamanda kiiltiirel bir hafizay1 tasir. Kokunun
tasidigy sey aslinda bir “yasam bicimi kaydidir."
Istanbul’un kokusunu tanimlamak ¢ok zor ama illa
bir cevap gerekiyorsa simit ve ¢ay kokusu diyebilirim.

Koku hafizasinin korunmasi ile ilgili calismalar
yapiliyor mu?

Bir toplumun kokusal belleginin korunmasi
gerektigini diigiiniyorum. Bu bir kiiltiirel faaliyet
oldugu siirece o hafiza yasar. Eger ortadan kalksa
bile, o kokunun temsilini bir miizede, sergide
tutabilirsiniz. Nasil bir arkeoloji miizesine gidip
gecmis hayatlara ait nesneleri goriiyorsak, kokular da
gecmis hayati anlatabilir. Bunun 6rnekleri diinyada
da var.

Bundan yaklasik 10 yil 6nce Kog Universitesi ile
ANAMED (Anadolu Medeniyetleri Enstitiisii) —

Bir Sehrin Kokusu” gibi muazzam bir sergi vardi.
Onlarca kokusal 6rnek hazirlanmisti. Ne yazik ki
kitapgik basilmasina bile biitce ayrilmadigi i¢in
sergiyi hazirlayan Amerikali doktora 6grencisi,
kendi parasiyla fotokopi gektirip kiiciik bir kitap¢ik
yapmist1. Oysa boyle ¢alismalarin kalic1 olmasi ¢ok
degerli.

Daha da 6nce Yapi Kredi Kiiltiir Sanat’da “Kutsal
Dumandan Sihirli Damlaya” gibi ¢ok giizel bir sergi
vard1. Onun kitapgigi basildi ama artik bulunmast
zor; bulsaniz da ¢ok pahali. Ama bu 6rnekler sunu
gosteriyor: Kokunun kiiltiirel miras: tizerine ¢alisma
yapilmis, yapilabilir de.

GAYIN ORTAMDA
BIRAKTIGI KOKU VE
KAHVENIN BIRAKTIGI
KOKU ARTIK

GUNLUK YASAMIN BiR
PARGASI.

Avrupa Birligi’nin koku mirasina iliskin
biiylik bir projesi var mesela. 1—2 milyon Euro
gibi dev biitgeler ayirdilar. Clinki temizlik
aliskanliklarindan tretim kiltiiriine kadar
her sey ortamda bir koku izi birakir. Bu izler
toplumlarin yasam tarzini anlatir.

Koku, tat ve lezzet kavramlarinin birbiri ile
iligkisi nasil?

Bircok kisi pandemi déneminde bunu yasadu.
“Tat gitti sandim ama aslinda tat degil, koku
gitmis.” Clinki tat dedigimiz sey agirlikl
olarak kokudan ibarettir. Kokuyu kaybedince
diinyanin yarisi eksiliyor gibi olur. Yedigimiz ve
ictigimiz seylerde “ne oldugunu tanimamizi”
saglayan duyunun biiyiik kismi aslinda kokudur.
Haz veya keyif dedigimiz sey de ¢ogunlukla
damaktan yiikselen aromayla olusur. Biz
genellikle “lezzet” kelimesi yerine yanlis
sekilde “tat” diyoruz. “Cilek tadi” dedigimiz
sey biyolojik olarak sadece tat degildir. Cilegin
icinde tat olarak seker ve asit vardir; tatli ve
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eksinin birlesmesidir. Ama cilegi ¢ilek yapan
asil sey aromasidir.

O aroma da iki kanaldan gelir: Disaridan
burnumuza gelen ortonazal koku ve damaktan
yukari dogru yiikselen retronazal koku. Ben
bunlar1 ayirmak icin sik sik 6rnek veriyorum.
Bir seyi yerken burnunuzu kapatin; o seyin
neredeyse hicbir seye benzemedigini fark
edersiniz. Ya da ¢ocukken sevmediginiz bir
surubu icmemek icin burnunuzu kapattiginizi
diistin{in... Clinkii baglant1 kokudadir.

Gorme, isitme, dokunma fizikseldir; koku ve
tat ise kimyasaldir. Ve bu kimyasal duyular
hayatimizi belirleyen en temel sistemlerden
biridir. Tek hiicreli canli bile kimyasal
sinyallerle yon bulur. Dolayisiyla yagamin en
basindan beri kokuyla yasiyoruz. Bir insan
giinde ortalama 23.000 — 25.000 kez nefes
aliyor. Bu da ayni sayida koku alma demek.

Koku duyusu nefes alma hareketiyle ic ice,
yani kapanip acilan bir diigmesi yok. 4
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KAHVENIN KOKUSU, DEMIiRIN RiTMIi, SEHRIN HAFIZASI:

MALTA CARSISI’NDA
BUYUMEK

MALTA CARSISI’NIN OZ0,
FATIH CAMil YAPILIRKEN
ISCILERIN KALDIGI
SOYLENEN VE BUGUNE
KADAR GELEN SEKERCI
HAN CARSININ UCTE
iIKiISINI KAPLAR.

HALK AGZINDA FATIH
CAMIi’Ni YAPAN iSGILERIN
KALMASI iCIN INSA
EDILDiIiGI SOYLENSE DE
EKREM HAKKI AYVERDI
GiBi ISIMLER YAPININ

15. YUZYIL OZELLIKLERINE
SAHIP OLMADIGINI BIiR
17. YUZYIL YAPISI
OLDUGUNU BELIRTIR.

BiR COCUGUN KULAKLARINDA

FATIH’IN SESLERI

Baz1 sehirler kokularini yitirince eksilir,
bazilariysa sessiz kalinca taninmaz olur.
Fatih’in Malta Carsisi’nda ikisi de bir
aradaydi: kokularin ve seslerin birbirine
karistig1 bir hayat. Benim ¢ocuklugum, o
carsinin golgesinde gecti. Babam bu ¢argisinin
esnaflarindan biriydi. Sabahin ilk 151g1nda,
islambol Caddesi Yokusu’ndan asag1 inerken
duydugum sesleri bugiin dahi unutmam:
kepenklerin kalkisi, balikcilarin teneke kasalari
birbirine vurmasi, kasaplarin tahtaya indirdigi
bicaklarin tok vurusu... Glines heniiz carsinin
icini aydinlatmamis olurdu ama sesler ¢coktan
ortalif1 doldururdu.

ESNAFLARIN SESIYLE BASLAYAN GUN
Malta Carsisi, Fatih Caddesi ile Bagsmiiezzin
Sokagi’nin kesistigi yerden baslar. Buradan
150-200 metre yiiriidiiglimiizde Fatih
Camii’nin Gorekgi (Su an Borekgi diye gecer)
Kapisi karsilar bizi. Sagdaki islambol Yokusu.
Yokusun kosesinde 1745 yilina tarihlenen Haci
Kadin Sebili var. Sebilin hemen yaninda da
su an suyu akan bir cesme bulunuyor. Sebilin
yokusa dogru olan bitisiginde Efdalzade
Medresesi var. Medrese, II. Bayezid devri
seyhiilislamlarindan Efdalzade Hamidiiddin
Efendi tarafindan hayrat olarak insa
ettirilmistir.

Bu yokus, kendi icinde bir diinya barindiriyordu
adeta. Kasabindan iskembecisine,
kahvecisinden demircisine; kiraathanesinden
nalburlarina, masa, sandalye, sobacisindan

BU YOKUS, KENDIi iGINDE BIR
DUNYA BARINDIRIYORDU ADETA.
KASABINDAN iSKEMBECISINE,
KAHVECISINDEN DEMIRCISINE;
KIRAATHANESINDEN
NALBURLARINA, MASA,
SANDALYE, SOBACISINDAN
OTELINE KADAR KENDINE HAS,
ISTANBUL’DA ESi BENZERI
OLMAYAN BiR CADDE.
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oteline kadar kendine has, istanbul’da esi benzeri olmayan
bir cadde. Eger buradan bir haziran giinii gectiyseniz,
kosedeki dev thlamur agacinin kokusu sadece caddeyi degil,
insanin icini sarar. Carsiya girerken ilk balikcilar géze

carpardi: parlak, dipdiri ve taze baliklar. Soguk tezgahlarda
parlayan pullar, sudan cikar ¢ikmaz bagka bir denize birakilir
gibi tezgaha dizilirdi. Balik¢ilarin birbirine seslenisi, marti
c1glig1 kadar tanidikt1. Terazinin kefesine diisen baliklarin
sesi ve geri yerine koyarken ¢ikan o tingirti, giiniin ilerleyen
saatlerinde daha da yogunlasacakti. Benim icin ise o sesler,
sehrin ilk uyanisiydi
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DEMIRCIiLER, KASAPLAR VE

EMEGIN YANKISI

Firinlar, babamla biz diikkani agcmadan ¢oktan
is bas1 yapmus olurdu. Ug dért tane kasap
diikkani vardi ve éniinden gecerken duyulan
tok bicak ve satir sesleri kendi aralarinda bir

ritim olustururdu. Bu kasaplar ¢ok bereketliydi.
Diikkanlar hi¢ bog kalmaz 6gleden sonralari
bile mutlaka 4-5 miisteri olurdu.

Caddenin ortalarinda bir iskembecimiz vardi;
Malta iskembecisi. Esnaf kendi arasinda

da iskembeci Ahmet derdi. Naif, uzun

boylu ve gliler yiizlt bir insand1 Ahmet abi.
Iskembesi dyle siradan bir iskembe de degildi.
Babamin anlattigina gore, baska yerlerde

pek rastlanmayan terbiyeli bir iskembe
yaparlarmis. Ben kiiclikken hi¢ yemedim ama
babam, “Iskembeyi orada sevdim.” derdi hep.
O diikkandan ¢ikan iskembe ¢orbasinin buhari
(tabii ki simdi bayiliyorum) ¢arsiy1 1sitiyordu.
Kis sabahlarinda o devasa tencerenin kapagini
araladiginda ¢ikan buharin kokusu tiim
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caddeye yayilirdi. Bu koku, demir tozuna
karistiginda tuhaf bir uyum dogardi. Bir yanda
atesin kokusu, 6te yanda ¢orbanin buhari.
Istanbul’un gercegi buydu zaten; birbirine zit
seylerin yan yana yasayabilmesi.

Demirciler ayr1 bir sokaktaydi. Bu sokagin

ad1 Malta Carsis1 Sokagi’ydi. Hala su an 2—3
demircinin kaldigini biliyorum. Sert ¢ekicler
demirlere siiratle iner, onlara sekil verilmeye
¢alisilirdi. Demirin tizerine inen her vurus,
duvarlardan sekip sokaga yayilirdi. Ara sira
demir kesme makinesi ¢alisir, ondan ¢ikan
kivileimlardan ¢ok korkardim. Kiyafetime
temas ettiginde sicaktan delikler olusurdu. Bu
makineler ¢alistifinda genelde diger biitiin
sesleri bastirirdi ve ben pek hoglanmazdim. Bir
tane de bakircisi vardi ¢carsimizin. Kimi zaman
bir bakir tabagin ¢ekiclenme sesi de karisird:
bu ritme; ince, tiz bir tiniyla. Bakircinin sabri
demirciden farkliydi, sesi de dyle. Metalin sesi
orada daha yumusak, daha insana yakindi.

Demirciyle bakirci arasindaki farki cocuk kulagi
bile ayirt ederdi:

Birinde agirlik, digerinde yanku.
Birinde emek, digerinde sabur.

KURUKAHVECI VE IHLAMUR AGACIMIZ:
KOKU DEGISTiRIR HAVAYI

Garsinin ortasina yaklasinca havanin kokusu
degisirdi. Diikkanimizin tam karsi kdsesinde
heybetli ve iri gévdeli bir thlamur agacimiz
vardi. Kokusu tlim ¢arsiy1 sarar, kokuyu duyan
kafasini kaldirir, “Nereden geliyor bu koku?”
diye bakardi. Neredeyse 45 derece egilmis
govdesiyle sokaga yaslanirdi o agac. Fakat
gectigimiz senelerde, giivenlik gerekgcesiyle
kesildi. Biraz daha yiiriidiigliniizde demir
tozunun keskinligi yerini kavrulmus kahveye
birakirdi. Malta Kurukahvecisi’nden gelen o
yogun kahve kokusu insani nereye giderse gitsin
takip ederdi. Diikkan hala hizmet vermeye
devam ediyor. Diikkkdni simdi Selim Dénmez
isletiyor; dedesi Salih Donmez ve babasi Sezai
Doénmez’den devraldig) gelenegi siirdiirerek
ailesinin kahvecilikte {iclincii kusagim

temsil ediyor. Kahve ¢ekirdekleri eski usul tag
degirmende 6giitiiliiyor. Bir yanda demirler, te
yanda taze kahve; sehrin iki ayn dili gibiydi.

KIRAATHANE: SESLERIN DINLENDiGI YER
Garsinin yine ortasinda ve sonunda, biiyiik ve

her daim dolu iki tane kiraathane vardi. Dolu
masalar, cam bardaklar, yogun bir cay servisi...
Tavla zarlar1 diser, ¢ay karistirilir, gazetenin
hisirtisy, okey taslarinin tingirtis: duyulurdu.
Bildigimiz kiraathane yani. O kahvehaneler,
esnaftan ayakkabi boyacisina, memurdan is¢isine
mesaisini bitirenin soluklandig: bir yerdi.

SEKERCI HAN VE ESKi ZAMANIN YANKISI
Malta Carsisi’nin 6z, Fatih Camii yapilirken
iscilerin kaldig1 s6ylenen ve bugiine kadar
gelen Sekerci Han carsinin iigte ikisini kaplar.
Halk agzinda Fatih Camii’ni yapan is¢ilerin
kalmasi icin inga edildigi sdylense de Ekrem
Hakki Ayverdi gibi isimler yapinin 15. yiizyil
6zelliklerine sahip olmadigini bir 17. yiizyil
yapisi oldugunu belirtir. Daha 6nce Neyzen
Tevfik, Said Nursi ve Mehmet Akif Ersoy gibi
meshurlarin konakladig1 handa 100 oda vardur.

Sekerci Han
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Uzun bir siire bekar odasi olarak kullanilmistir.
Son dénemlerde de maalesef hirdavatgilarin
deposu olarak kullanildigini iyi biliyorum. Buraya
1930’lardan itibaren Salih Abi bakiyordu. Kendisi
orada dogmustu. Bizzat kendi agzindan “Neyzen
Tevfik’i elinde icki sisesiyle ¢ok gdriirdiim ama
bir kere bile sarhos gérmedim” diye anlatird:
hep babama. Ciineyt Arkin, ibrahim Tatlises’in
de kaldigin1 muhabbetlerde hep séylerdi. Hatta
bir de biiylik bir yangin gecirdigini sdylemisti.
Carsinin en eskilerindendi. Ben diyeyim 50, siz
deyin 100 tane kediye bakiyordu. Kediler onun
askeri gibiydi ve tek bir hareketiyle ne yapmak
istedigini anlar, ona gore vaziyet alirlardi. Hanin
tas merdivenleri ve kii¢lik odalar1 hala dipdiri
ayakta. icerideki kiiciik diikkanlar, hirdavatcilar
tarafindan depo olarak kullaniliyordu. Han o
zaman bile ¢ok yorgundu. Simdi igeride bir incir
agaci bile ¢ikmis. Ama zaman, hanin i¢inde
durur. Girdiginiz andan itibaren yiizlerce sene
oncesine gotiiriirdi sizi.

Istanbul’un tarihi ¢cogu zaman kubbelerle,
cesmelerle, tas yapilarla anlatilir. Oysa bu
sehrin asil hafizasi, duyulan ama yazilmayan
seylerdedir: Cekic sesi, kahve 6giitiiciistiniin
ugultusu, balik kasasinin gicirtisi, tavla taginin
masaya vurusy, thlamurun kokusu... Malta
Carsis1 bana bunlarin hepsini &gretti. Sesin ve
kokunun da bir ge¢cmisi oldugunu, bir sehrin
bunlarla yasadigini...

Simdi geriye doniip baktigimda, o ¢arginin biitiin
sesi hala kulagimda ¢inliyor. Belki de sehir,
hatirladigimiz kadar vardir.

ZAMANIN SESSIZLiGi

Bugiin Malta Garsisi’ndan gegerken, o eski sesler
duyulmuyor. Demirciler bir-iki tane kaldi.
Hirdavatcilar her gecen giin azaliyor. Balikgilar,
iskembeci, kiraathane, sobaci, thlamur agac1 yok.
Neyse ki Kurukahveci’nin degirmeni hala eskisi
gibi. Bazen sabah erken gecerim oradan.

Bir diikkanin iginden bir cekic sesi gelir, ara sira
da kahve kokusu...Ve ben anlarim ki sehir hala
yastyor. Belki daha sessiz, belki daha yorgun,
ama yasiyor. 4
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VE BUHUR
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i

insanin koklayabilmesi, varligiyla diinya arasindaki
en dogrudan temas bicimlerinden biridir. Gormek
mesafe ister, duymak bile yon duygusu tasir;

oysa koklamak, dlinyay1 icimize ¢cekmektir. Bu
yiizden Nietzsche’ye atfedilen “koku hafizanin

en sadik muhafizidir” séziini biyolojik bir
gbzlemden ziyade varolussal bir tespit olarak
yorumlayabiliriz. Gaston Bachelard da Mekdnin
Poetikasr’nda kokunun “evin en eski zamani”ni1
hatirlattigini soyler. Koku, sanki zaman 6tesinden,
gecmisin unutulan bir esyasi gibi aniden cikip sizi
sarmalayabilir. Bu yiizden koku, insanin ayrilmaz
bir parcasidir; unutulan hatiralari bir anda ortaya
¢ikarabilir. Her koku bir déniis cagrisidir; bir eve,
bir cocukluga, bir gecmise, bir yasanmisliga...
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SEHIR SABAH
EZANIYLA
BIRLIKTE GUL
SUYUNUN,
AMBERIN VE
BUHURUN SESSIZ
KARISIMINA
BURUNUR.

TAS DUVARLAR,
HALILAR VE
AVLULAR BU
KOKUYU
YUZYILLARDIR
SAKLAR; HER
iBADETLE
YENIDEN
CANLANDIRIR.

Bugiin yasadigimiz modern sehirler,
kokusuyla hatirlayabildigimiz, hatiralariyla
canlandirabildigimiz en biiylik evlerden biridir.

Istanbul’un kokusu da béyledir; degisen yiizlerine
ragmen sabit kalan bir bellegi vardir. Tanpinar’in
“bes sehrinden” biri olarak Istanbul, onun icin
kokusuyla zamandir: “Sabahlar1 denizin tuzu,
aksamlari topragin serinligi...” Orhan Pamuk’un
romanlarinda rutubet, balik, nargile, kiif
kokulari; Sait Faik’in Burgazada’sinda kizarmis
balikla karigan deniz riizgari; Sabahattin Ali’nin
Kiirk Mantolu Madonna’sinda otel odasinin agir
kokusu... Hepsi ayni seyin parcasidir aslinda:
Istanbul’un duyusal hafizas1. Bu sehirde kokular,

EVLUL EKiM KASIM ARALIK 2025



42

seslerle ic icedir; bir mahalle hem sabah ezaninin
hem simit dumaninin ritminde uyanabilir. Benzer
sekilde hem Fatih’te sabahin alacakaranlifinda
ders calismaya gelen ve kiitiiphanenin acilmasini
beklerken belediye tarafindan dagitilan mercimek
¢orbasini icen hem de ¢ayini yudumlayan bir
iscinin elindeki ince belli bardaktadir Istanbul...
Koku, bu sehirde sadece hava degil, kiiltiirdiir
adeta; bir yasam bicimidir. Yeri gelir vapurla
karsidan karsiya gecerken simit kokusunu takip
eden martilarin kanatlarindadir bu hazine, yeri
gelir Cagaloglu’nda yayinevlerinin raflarinda
matbaadan yeni gelen kitaplarin sayfalarinin
arasindadir.

SEHRIN GORUNMEYEN YUZU

Biitiin bu kokularin arasinda, Istanbul’un en
derin ve kalici nefesi ise belki de camilerindedir.
Sehir sabah ezaniyla birlikte giil suyunun,
amberin ve buhurun sessiz karisimina biirtinir.
Tas duvarlar, halilar ve avlular bu kokuyu
ylizyillardir saklar; her ibadetle yeniden
canlandirir. Cami kokusu da bu sehrin duyusal
hafizasinin en gii¢lii damarlarindan biridir,

zira dlinyevi ile uhrevi olanin, bedenle ruhun
bulustugu bir esik gibidir. Giilru Necipoglu’nun
Sinan Cag kitabinda ayrintili bicimde anlattigl
gibi, Osmanli cami mimarisi bu kiiltiiri duyular
araciligiyla somutlastirir. Sinan’in eserlerinde
sadece tag degil, koku da tasarlanmistir:
avlularda giil suyu serpilir, i¢ mekanlarda

MEKANIN POETIKASI
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MODERN SEHIR, KOKUSUNU
KAYBETTIKGE HAFIZASINI
DA YITiRIR. VICTORIA HENSHAW’UN

UYARISIYLA, “KOKU BASTIRILDIGINDA

SEHIR YALNIZCA STERIL BiR
YUZEYE DONUSUR; YASANMAZ,
YALNIZCA GEGILIR.”

buhur yakilir, halilarin arasinda amber ve misk
kokusu dolasir. Necipoglu, bu duyusal mimarinin
estetikten ziyade, metafizik bir anlam tasidigini,
yani bir ihtiyaci karsilayan yasayan bir organizma
oldugunu vurgular. Cami, gokyiizi ile yeryiizi
arasinda bir bulusma noktasiysa, koku bu gecisin
en zarif araci olur; goértinmeyeni hissedilir kilar.
Buhur dumani kubbede yiikselirken mekan, bir tas
yapi olmaktan cikar, bir dua bigimine doniistir.

KOKU, MEKAN VE BELLEK

Koku, mekanin en sadik hatirlaticisidir. Victoria
Henshaw’un Urban Smellscapes kitabinda
vurguladigi gibi, koku “gorsel imajlardan ¢ok daha
uzun slire bellekte kalir; ¢link{i koku, mekanla
birlikte zamani da saklar.” Bir koku duydugumuzda
aslinda sadece burnumuzla degil, gecmisimizle

de tepki veririz. Koku, mekanin gériinmeyen

bir haritasidir; sokaklari, meydanlari, hatta
unutulmus koseleriyle sehrin icsel bir haritasini
cizer. Henshaw bu nedenle “smellscape” terimini
kullanir: tipki manzaranin gorsel katmanlar1 gibi,

Smellsgétﬁgg
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Victarla Henshaw Al R

KOKU, CAMi VE KATEDRAL
GiBi INANGC MEKANLARINDA
ESTETIK BIR UNSURDAN
ZIYADE MANEVI TECRUBEYi
SOMUTLASTIRAN GORUNMEZ
BiR MiMARIDIR.

koku da bir sehrin duyusal topografyasini olusturur.
Ancak bu haritayi yalnizca gozle degil, bellekle
okuyabiliriz. Clinkii kokular, sehrin “baz notalar1”
gibidir; degismeyen, ama her an yeniden hatirlanan
arka plan sesleri...

istanbul’un koku manzarasi bu anlamda siireklilik
ve kirilganlik arasinda bir salinim icindedir.
Henshaw’un “place memory” dedigi kavrami
burada hissetmemek miimkiin degildir: bir zamanlar
ahsap evlerin arkasinda tiiten k6z kokulari, bugiin
ayni sokaklarda egzoz dumanina karismigstir. Buna
ragmen sehir, bellegini tamamen kaybetmez; sadece
kokularin kaynag1 degisir. Balat’ta kahve kavrulan
bir sokaktan ¢ikan aroma, Kapalicarsi’nin baharat
karisimina, ardindan bir leblebi diikkaninda bekleyip
hemen aksamina Vefa’da bulunan boza yapimina,
oradan da bir cami avlusundaki giil suyuna uzanir.
Boylece sehir, farkli tarih katmanlarini burnumuzla
hatirlatir. Koku, Istanbul’da hem mekanin hem
kimligin siirekliligini kurar - ge¢misin, simdiyle

kurdugu sessiz bir bagdir.
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Henshaw’un aragtirmalari, bir kentin
kokularini yalnizca “rahatsiz edici” ya da “hos”
kategorileriyle sinirlamamak gerektigini sdyler.
Ona gore koku, bir kimlik meselesidir. Her sehir
gibi Istanbul’un da kente 6zgii bir koku kimligi
vardir. Bu 6z bazen tarihi bir mahalledeki eski
sabun kokusudur, bazen de denizle riizgarin
karistig1 tuzlu bir sabah. Ancak modern
sehircilik, bu 6zl cogu kez sterilize eder: koku,
kontrol edilmesi gereken bir unsur haline gelir.
Henshaw’un deyimiyle, “sehirleri temizlemeye
calisirken, onlar: hatirlamaktan da yoksun
birakiriz.”

Oysa koku, mekanin dilidir. Bu dilin sessizlige
gdmilmesi, sehrin hafizasinin susturulmasi
demektir. istanbul’un koku manzarasini

yeniden duymak, bir yandan giil suyunu, denizi,
tag duvarlarin rutubetini, baharda agan mor
salkimlarin sesini de isitmek anlamina gelir. Clinki
koku bir sehri hatirlanir kilar, ge¢cmisle bugtinii

bir araya getirir. Tipki Henshaw’un belirttigi gibi,
“sehirler gérlinmez bir koku haritas! tasir ve o
haritay1 okuyabilenler, sehrin ruhuna dokunabilir”.

ISTANBUL’UN YENI KOKU HARITASI

Koku, cami ve katedral gibi inan¢ mekanlarinda
estetik bir unsurdan ziyade manevi tecriibeyi
somutlastiran gériinmez bir mimaridir.
Necipoglu’nun Sinan Cadi’nda belirttigi gibi,
Sinan’in camileri “diinyevi diizen ile semavi
diizenin kesistigi mikrokozmoslar”dir. Bu yapilarin
merkezinde yiikselen kubbe kadar, kubbenin altina
dolan buhur da anlam tasir. Sinan’in diizenledigi
“koku hareketi”, mimari bir ¢izgi degil, teolojik
bir yonelmedir. Dolayisiyla koku, yeryiiziinden
gokyliziine dogru bir ibadet gibidir adeta, insanin
ruhunu ufka tasimaya yardimci olur.

Osmanl camilerinde giil suyu, amber, misk gibi
kokular sadece hosluk icin degil, ibadet bilincini
derinlestirmek icin de kullanilirdi. Caminin
avlusuna serpilmis giil suyu, cemaatin diinyadan
arinarak iceri girmesini saglar; i¢ mekandaki
buhur, dualarin gége karistig1 bir gériinmez kubbe
yaratir. Bu nedenle Necipoglu, Sinan’in camilerini
“kokunun mekana doniist{igii yapilar” olarak okur:
tasin sessizligini, kokunun hafifligiyle tamamlayan
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SAIT FAIK’iN BURGAZADA’SINDA
KIZARMIS BALIKLA KARISAN
DENIZ RUZGARI; SABAHATTIN
ALI’NiN KURK MANTOLU
MADONNA’SINDA OTEL
ODASININ AGIR KOKUSU...
HEPSIi AYNI SEYIN PARGASIDIR
ASLINDA: iSTANBUL’UN
DUYUSAL HAFIZASI.

bir mimar{ biitiinliik. Koku burada, géze degil
ruha hitap eder; mekan siislemekten cok,

onu kutsar. Bu bakis, Sinan’in camilerinde
ylzyillar 6nce kurulmus olan duyusal diizeni
cagdas sehircilik icin yeniden anlamh kilar:
Koku, mimari bellegin tagiyicisidir. Bugiin kent
planlamasinda “scent design” olarak yeniden
kesfedilen sey, Osmanli mimarisinde zaten bir
ibadet bigimi olarak var olmustur.

Bu tarihsel siirekliligi Istanbul’da hissetmek
hala miimkiindiir. Stileymaniye’nin avlusunda
sabahin erken saatlerinde serin taslara sinmis
giil suyu kokusu, hem Sinan’in duyusal mimari
anlayisinin hem de Henshaw’un “koku yer
ingasidir” 6nermesinin yasayan kanitidir. Bu
koku, ne sadece bir ge¢mis kalintisidir ne de
turistik bir romantizmdir; o, mekanin ruhunun
hala konustuguna dair sessiz bir tanikliktir.

MODERN ISTANBUL’DA KOKU YiTiMi VE
DUYUSAL YABANCILASMA

Modern sehir, kokusunu kaybettikce hafizasini
da yitirir. Victoria Henshaw’un uyarisiyla,
“koku bastirildiginda sehir yalnizca steril bir
ylizeye doniisiir; yasanmaz, yalnizca gegilir.”
Bugiin Istanbul’un biiyiik caddelerinde, tarihi
semtlerinde ve toplu konut alanlarinda bir tiir
duyusal sessizlik hiikiim siiriiyor. Deodorize
edilmis alisveris merkezleri, klimali ofis
kuleleri ve trafikten izole edilen yaya alanlari,
sehri hijyenik ama kimliksiz kiliyor elbette.
Henshaw’un “odor control” adini verdigi

bu siireg, goriiniirde cevre sagligini korur;
ancak derinde bir hafiza kaybina yol acar.
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Koku bastirildiginda, insanin mekanla kurdugu
bilin¢dis1 bag da bastirilir — sehir, duyulmaz bir
varlik haline gelir.

Bu durum, Necipoglu’nun tanimladig klasik
Osmanli duyusalligiyla keskin bir tezat
olusturuyor. Sinan’in camilerinde koku,
mimari diizenin ayrilmaz bir parc¢asiydi;
bugiinse modern istanbul, bu diizenin tersine,
kokudan arindirilmis bir kent tahayyiiliini
igsellestirmistir. Beton ve cam arasinda
yiikselen yeni yapilar, gil suyunun ya da
kahvenin degil, yalnizca plastik ve boya
kokusunun yankilandig1 mekanlara dogru
doniisiiyor. Bu steril modernlik, mekani
goriiniir kilar ama hissedilmez hale getirir. Oysa
Sinan’in Istanbul’u, tasin sessizligini kokunun
diliyle tamamliyordu; giiniimiiz Istanbul’u ise
sessizligi sterilizasyonla karistiriyor.

Koku yitimi, estetikten ziyade ahlaki bir
sorundur da. Ciinkii koku, insanin diinyaya kars:
acikliginin simgesidir; bir sehrin kokusunu
duymak, o sehrin acilarini ve sevinglerini
solumaktir. Henshaw’un kavramiyla, “masking”
yani ortlicii koku stratejileri, aslinda toplumsal
bir unutma bicimidir. Kokudan ka¢mak,
gecmisten kagmaktir. Oysa Necipoglu’nun

Sinan okumasinda goriildiigli gibi, Osmanl

sehir bilinci kokuyu hem diinyevi hem ilahi bir

bag olarak kavramigti. Modern Istanbul ise bu bagi
koparmis, duyusal yabancilasmanin esigine gelmistir.

Bugiin yapilmasi gereken, Henshaw’un ¢agrisina
kulak verip “koku manzarasini yeniden
tasarlamak”tir. Elbette bunu parfiimle degil, hafizayla
yapmak gerekir. Giil suyunun, buhurun ve denizin
tuzunun yeniden hissedildigi bir Istanbul, ancak
gelecegin sehri olabilir. Clinkli kokusunu yitiren sehir,
ruhunu da kaybeder; ama kokusunu geri kazanan
sehir, yeniden konusmay1 6grenebilir, burnumuzun
hatirladig yerden.

ISTANBUL’U YENIDEN KOKLAMAK

Bir sehri anlamak, onunla goz géze gelmekten ibaret
degildir; onu koklayabilmek gerekir. Giinkii koku,
varhigin gériinmeyen tamigidir. istanbul’un taglarinda,
sularinda, sabah sisinde ve aksam riizgarinda hala
eski bir nefes dolasir. Bu nefes, Sinan’in camilerinde
yanan buhurdan, Kapalicarsi’daki amberden,

Halic’in yosunundan, bir firinin i¢inden tasan ekmek
kokusundan gelir. Her biri, sehrin hatirladig1 bir
zamandir. Ve biz, o kokularin arasinda yiiriirken,

aslinda gegmisin iginden gegeriz.
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iSTANBUL’UN YENIDEN
KOKLANMASI, ONUN
YENIDEN
HATIRLANMASI
DEMEKTIR. BU
HATIRLAYIS ELBETTE
BiR DUYUSAL ADALET
GAGRISIDIR.

Henshaw’un belirttigi gibi, “sehirler gériinmez
bir koku haritasi tasir.” Bu harita, mekanin
bellegidir; sokaklar, mahalleler, meydanlar bu
haritanin sessiz satirlaridir. Ancak bu haritay
okuyabilmek i¢in 6nce burnumuzu, ardindan
kalbimizi agmarmiz gerekir. Bugiiniin istanbul’u,
hizin, betonun ve parfiimiin arasinda kendi
kokusunu kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya.
Koku bastirildikca, sehir hafizasini kaybediyor;
yerin ruhu sessizlesiyor. Oysa koku, mekanin
vicdanidir. Sinan’in camilerinde hissedilen
buhurun yiikselisi, sadece bir ritlielden ibaret
degildi, diger yandan bir ahlak bicimiydi;
mekanin gilizelligini, insanin i¢ diinyasiyla
bulusturan bir zarafet idi. Necipoglu’nun
tanimladig1 o “duyusal mimari”, tasla ruhun,
maddeyle anlamin baristig1 bir sehir anlayisini
temsil eder. Henshaw’un kokuyu yeniden
tasarima dahil eden yaklasimi, bu eski bilgeligi
cagdas sehircilik icin yeniden miimkiin kilar:
sehir, yalniz planlanmaz; duyulur, hatirlanir,
koklanir.

Istanbul’un yeniden koklanmasi, onun yeniden
hatirlanmasi demektir. Bu hatirlayis elbette
bir duyusal adalet ¢agrisidir. Ciink bir sehir,
kokusuyla insanlasir. Ve belki de bugiin
yapilmasi gereken, modernligin susturdugu o
kokusal dili yeniden duymaya ¢abalamaktir.

Iste 0 zaman, sehir bir kez daha yasayan bir
beden haline gelir: taginda sabir, suyunda
dua, havasinda koku... Ve biz, o kokuyu
duydugumuzda biliriz ki: Istanbul hala
hatirhyor. 4
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KOKU VE SES, iNSAN BELLEGINDE EN KALICI
DUYULARDANDIR. BiR EZGININ iLK NOTASI YA DA
BIR KOKUNUN KESKINLiGIi, YILLAR SONRA BIiLE
HATIRLANABILIR. KANDINSKY’NIN SINESTEZIiSi,
BU iKi DUYU ARASINDA DOGAL BiR KOPRU KURAR.

anati yalnizca goz ile anlamaya
calismak, duyularin diger alanlarini
saf dis1 birakir. Oysa sanat, biitiin
duyularin kesistigi bir deneyimdir.
Kimi zaman bir renk kulagimiza bir nota
fisildar, kimi zaman bir ses burnumuza
goriinmez bir koku tasir. Bu ¢oklu alg:
® GULSUM TURKMEN SOMER diinyasini en carpici bicimde bize sunan
kisi, modern sanatin éncililerinden Vasily
Kandinsky’dir. Onun “sinestezi” adi verilen
duyular arasi ¢apraz algisi, sanatinin
evrensel bir duyusal dile donlismesine
sebep olmustur.

Sinestezi Nedir?

Sinestezi, bir duyunun baska bir
duyu algisini tetiklemesi anlamina
gelir. “Birlikte algilamak” anlamina
gelen sinestezi, duyularin anormal
bir sekilde birbirine karismasini
iceren norolojik bir durumdur.
Ornek vermek gerekirse sinestezi

SESIN

olan bir kisi kelimelerin veya

DOKUSU
KO KUNUN
RENGI oy

KANDINSKY*N

renklerin tadin alir, miiziklerin
renklerini goriir ve duydugu
sesleri hissederek bunlara kisilik
ozellikleri yiikleyebilir Ornek olarak
bir sesin bir renge karsilik gelmesi
ya da bir kelimenin belirli bir tad1
uyandirmasi. Norolojik bir farklilik
olan bu durum, bazi sanatgcilar
icin yaraticiligin en giiclii kaynagi
olmustur. Kandinsky, sinesteziyi
sanatina tasiyan en onemli

o Y sanatgilardan biridir.
it} o .

A % i Composition (1913) En karmasik, en biiyiik ve en ¢ok tartisilan tablosudur. Bir senfoni gibidir.
k k k : Her renk bir enstriiman, her ¢izgi bir melodiyi temsil eder. Mavi ve mor tonlar derinlik,
y kirmizilar dramatik ritim yaratir. Kandinsky bu tabloyu “duyularin birlesimi” olarak tanimlar.
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Renklerin Miizigi

Kandinsky icin renk, gorselligin yaninda
titresim ve sesti. Uber das Geistige in

der Kunst (Sanatta Ruhsallik Uzerine,

1911) adl1 eserinde renklerin tasidigi
icsel “sesler”den bahseder. Ona gore
Sari, parlak bir trompetin tiz notalar1
gibiydi. Mavi, derin ve agir bir cello
melodisi tasiyordu. Kirmizi, davulun
ritmini yansitiyordu. Siyah, tiim seslerin
sustugu bir duraksamayi, durgunlugu
simgeliyordu.

Kandinsky’nin bu yaklasimi, sinestezinin
onun sanatinda bilincli bir estetik tercih
oldugunu gosterir. Miizik ile resim
arasinda kurdugu bu bag, soyut sanatin
teorik temellerinden biri haline gelmistir.
Resim ve miizik, ayni 6ziin farkli
bicimleri olarak birlesiyor, renklerin
melodik bir diizeni, seslerin gorsel bir
karsilig1 oluyordu.

Kokular

Sinestezi gorsel ve isitsel alanla sinirl
degildir. Renklerin ve seslerin yarattigi
titresim, kimi zaman kokularla da
iligkilendirilir. Kandinsky’nin eserlerinde
kokular, renk ve ses kadar sistematik ele
alinmamigtir ama renklerin uyandirdig:
sicaklik ve serinlik cagrisimlari kokusal
algiya da isaret eder. Psikoloji literatiird,
sinestezide kokunun da giiglu bir tetikleyici
oldugunu belirtir.

Sicak renkler (sari, kirmizi, turuncu),
baharatl ve keskin kokularla birlesir. Targin,
karanfil ya da biberin yakici etkisi gibi.
Soguk renkler (mavi, yesil, mor), ferahlik
ve serinlikle ayni zamanda maneviyatla

da bagdastirnlir. Temiz hava, cigeksi ya da
suyla iligkili esintiler gibi. Siyah ve beyaz,
kokunun yoklugu ya da safligiyla 6zdeslesir.
Bu nedenle Kandinsky’nin tablolari,
goriinmez bir kokusal katmana da sahiptir.
izleyici, farkinda olmadan bu kokular1
“hatirlar” ve resim ¢ok duyulu bir deneyime
donisir.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Improvisation 6 (1909) “Dogaglama” adini verdigi bu
seride, renkler miizik gibi spontane bi¢imde akis kazanir.

Yellow-Red-Blue (1925) Ug ana rengin bir arada bulundugu bu eser,
renklerin psikolojik etkilerini kargilastirir. Sarinin enerjik sesi,
kirmizinin sicak tonuyla birlesir; mavi ise denge saglar. Bu tablo,
renklerin “duygusal armonisini” temsil eder.

Vasily Kandinsky Kimdir?
1866’da Moskova’da dogan
Vasily Kandinsky, modern
soyut sanatin oncisi

kabul edilir. Hukuk egitimi
almasina ragmen 30 yasindan
sonra resme yonelmis,
renkleri ve sesleri eszamanl
algilayabildigi “sinestezi”
deneyimi sanatsal vizyonunu
derinden etkilemistir. 1911’de
yayimladig1 Sanatta Ruhsallik
Uzerine adl kitabi, soyut
sanatin manifestosu sayilir.
Miinih, Moskova ve Bauhaus
donemlerinde gelistirdigi

SacEC T IoReti: CLane eserlerinde renk, ¢izgi ve miizik

arasinda ruhsal bir denge
VVASSILY kurmaya caligmistir. Kandinsky
KANDINSKY 194/ te Paris’te yasamini
yitirdi; ardinda, duyularin bir
arada var olabildigi evrensel
bir sanat dili birakti.

Composition VIII (1923) Kandinsky’nin Bauhaus dénemine ait olanbu eser, soyut sanatin en
olgun 6rneklerinden biridir. Sanatc1 bu eserde rengi, sesi ve hareketi matematiksel bir diizende
birlestirir. Daire, ¢izgi ve tiggenler, tipki miizikteki notalar gibi bir ritim icinde diizenlenmistir.
Renklerin karsithigl armoni yaratirken, geometrik bigimler duygusal titresimleri temsil eder.
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Sinestezi ile Sanat1 Okumak

Kandinsky’nin Composition serileri, bir

miizik partisyonu gibi diisiiniilebilir. Renkler
melodiyi tasir, ritim firca darbelerinin
dizeninde belirginlesir, tonal karsiliklar renk
kontrastlariyla eslesir. Boylece eser, gorsel
olmaktan 6teye gecerek bir senfoniye doniisiir.

Kandinsky’nin sinestezik yaklagimi, sanat
eserine bakan goziin 6tesine gecerek, duyan
kulag1 ve koklayan burnu da harekete gegirir.
Kandinsky, resmin gozle algilanmasinin diginda
“ruhun kulaklariyla” da deneyimlenmesi
gerektigini vurgulamistir. Bu bakis, sanatin ¢cok
duyulu dogasini da ortaya koyar. Kandinsky’nin
eserlerinde bir tabloya bakmak ayni zamanda bir
miizik dinlemek ve bir koku duymaktir.

Sanatta Koku ve Sesin Birlesimi

Koku ve ses, insan belleginde en kalici
duyulardanduir. Bir ezginin ilk notasi ya da

bir kokunun keskinligi, yillar sonra bile
hatirlanabilir. Kandinsky’nin sinestezisi, bu

iki duyu arasinda dogal bir k&prii kurar. Onun
yaklasimi bize sunu gosterir: Renk, yalnizca
gozle algilanmaz sesi vardir. Ses, yalnizca
kulakla duyulmaz kokuyu ¢agirir. Koku, yalnizca
burna hitap etmez rengin ruhunu yansitir.
Sanatta bu birlesim, duyularin sinirlarini agsarak
izleyiciye biitiinciil bir deneyim sunar.

Duyularin Senfonisi

Kandinsky’nin sinestezik algisi, kisisel bir
norolojik farkliligin yani sira, sanat teorisi
acgisindan da sanata bambaska bir boyut
kazandirmistir. O, renkleri sese, sesleri renge,
kimi zaman da kokulara doniistlirerek sanati ¢cok
duyulu bir evren haline getirmistir.

Onun eserlerine baktigimizda gorsel bir dokunun
yaninda bir koku ve miizik deneyimleriz.
Kandinsky’nin bize biraktig1 en 6nemli miras,
sanatin tiim duyularin birlegtigi bir “senfoni”
oldugudur. Onun tablolari, renklerin melodisini
duymamizi ve kokularini hissetmemizi saglar.
Bu bakimdan Kandinsky, modern sanati yalnizca
gorsellige hapsolmaktan kurtarmis, onu ¢ok
duyulu bir deneyim alanina tasimistir. Bugiin
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onun eserlerine baktigimizda hala ayni ¢agr1 duyulur:
“Sanat, tiim duyularin ortak bir dilidir. Gor, dinle,
kokla.”

istanbul’u Sinestezik Okumak

Kokular ve sesler, gorsel hafizadan daha kalicidir.
Cocuklukta bir mahalle firinindan yayilan ekmek
kokusu ya da eski Istanbul faytonlarinin sesi,

yillar sonra dahi zihnimizde ayni canlilikla belirir.
Kandinsky’nin sinestezik algisi, bu duyularin i¢

ice gectiginde bellegimizde nasil daha derin bir iz
biraktigini hatirlatir. Belki de sehirlerin gercek hafizasi
taslarda degil, sokaklardan yiikselen kokularda ve
seslerde gizlidir. Bazen yeni pismis bir ekmek kokusu
bizi ¢ocuklugumuza gotiiriir. Bir parfiim kokusu
annemizi hatirlamamizi saglar. Duydugumuz bir
sarki etkisinden ¢ikamadigimiz bir aniy1 hatirlatir.
Kandinsky’nin sanati, bize bu gériinmez katmanlari
gorsel bir dile cevirmeyi gosterir.

Kandinsky’nin sinestezik diinyasinda koku, ses ve renk
bir blitiinlin par¢alaridir. Onun igin bir tabloyu gérmek,
ayni zamanda bir melodiyi dinlemekti. Kandinsky’nin
bu sanat anlayisini sehre uyarladigimizda neler
hissederiz peki? Biz de Istanbul’u mimarisiyle beraber
kokular1 ve sesleriyle duyumsadigimizda, kendimizi
sehrin ruhunu ¢ok daha derinlikli kavrar buluruz.

Istanbul’a Kandinsky’nin bakisiyla bakarsak, bu sehir
bir manzaradan ¢ok, katmanli bir kompozisyon olarak
hissedilir. Sehirler de sinestezik diinyay1 iclerinde en
giizel sekilde barindiran biitiinler sarmalidir. Bir bakima
fstanbul, Kandinsky’nin tablolar1 gibi okunabilir:

Bogaz’in mart sesleri beyaz firca darbeleri gibi havada
yankilanir; lodosun tasidig: yosun kokusu mavi tonlarin
derinligini artirir. Kapaligarsi’nin baharatl havasi
turuncu ve kirmizi renkleri canlandirirken, camilerden

Kaynakea

Yapay zeka tarafindan olusturulmus istanbul'un
sinestezik manzarasi.

yiikselen ezan sesi titresen altin bir ¢izgiye dontsir.

Ramazan aksamlari sahlep ve giilsuyu kokular1

bizi ucucu pembe tonlara gotiirebilir. Pazarcilarin
sesleriyle canlanan kirmiz: ritimler... istanbul,
Kandinsky’nin resimlerinde oldugu gibi, renklerin,
kokularin ve seslerin ic ice gectigi bir tablo gibidir.
Her kosesi farkli bir tini, her mevsimi baska bir
koku. Bu duyusal zenginlik, sehrin hem ge¢misini
hem de ruhunu gériinmez bicimde tasir. Belki de bu
ylizden Istanbul, yalnizca gezilen bir yer degildir.
Dinlenen, koklanan, hissedilen bir eserdir. Boylece
sehir, Kandinsky’nin soyut kompozisyonlarina
benzer bicimde, renklerin, seslerin ve kokularin {ist
liste bindigi cok katmanli bir senfoniye donisdr.
istanbul’u bir de boyle deneyimlemeyi deneyin... 4

Elibol, G. C., & Boerescu, Z. B. (2020). Sanat ve tasarimda sinestezi etkisi: Coklu alg1 yaratmak. Sanat Yazilar, 42, 119-140.
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DUYULAR ARASI SANATIN YOLCULUGU:

Kokudan Bellege
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Carlo Carra, Anarsistin Cenazesi, 1911, MOMA

MARCEL DUCHAMP VE KAVRAMSAL ONCELEME
Kavram ve deneyim odakli sanatin dnctilerinden
Marcel Duchamp, 1938’de Paris’teki siirrealist
etkinlikte mekanda koku kullanimini 6n plana
¢ikardi. Duchamp, galerinin ana salonuna
yerlestirdigi bir elektrikli soba aracilifiyla

kahve kavurma kokusunu yayarak ziyaretcilere
“Brezilya kokusu”nu deneyimlettirdi. Bazilari
bunu kokuya dayali ilk deneysel sanat girisimi
olarak degerlendirdi. Duchamp’in kavramsal
onciiliiginiin, duyular arasi sanatin yolunu agtigi
da soylenebilir.

DUYULARIN HARITASINI GiZEN SANATCI:
OSWALDO MACIA

Bu noktada hikayesine odaklanmamiz gereken bir
sanat¢1 daha var: Oswaldo Marcia. 1960 yilinda
Kolombiya’nin Cartagena kentinde dogan Oswaldo
Macia, 1990’lardan itibaren ses ve kokuyu bir araya
getiren onci enstalasyonlariyla tanindi. Eserlerinde
doga, goc ve tarihsel hafizay1 duyular arasi bir
deneyime doniistiiren Macid, sanatini “gorsel
olandan isitsel ve kokusal olana genisleyen bir

algi haritas1” olarak tanimladi. Uluslararas: alanda
odiillerle de taninan sanatci, 2011’de Surrounded

in Tears adl1 ses enstalasyonu ile XI Bienal de
Cuenca’da birincilik 6diilii kazandi; 2015’te Bogota
icin gerceklestirdigi Escenario en Construccién adli
acik hava ses heykeli, her giin 1.900 kus tiiriinin

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

CARLO
CARRA’NIN “THE
PAINTING OF
SOUNDS, NOISES,
AND SMELLS”
MANIFESTOSU,
GURULTU, SES

VE KOKULARIN
RESME

NASIL DAHIL
EDILEBILECEGINI
TARTISIYORDU.

Kahve Degirmeni, Marcel Duchamp

Oswaldo Macid, Ufkun Altinda, 2017

seslerinden olusan bir kompozisyon yayimlayarak
Gliney Yarimkiire’deki ilk kalic1 acik hava ses heykeli
olarak kabul edildi. 2018’de ise Under the Horizon adli
koku-akustik heykeliyle Art and Olfaction Awards

— Golden Pear Odiili’nii kazanarak, koku sanatina
katkisini uluslararasi alanda tescillendi.

DOGANIN DUYUSAL HAFIZASI

Maciad’nin Something Going On Above My Head (1999,
Tate Britain) adli enstalasyonu, tavandan yayilan
kus sesleriyle izleyiciyi cevreleyen bir ses bulutu
olustuyor. Mekanda hafif bir koku yayarak gorsel
olmayan bir deneyim yaratiyor.

2000’de sergilenen Algae Garden, yosun ve deniz
kokularini su sesiyle birlestirerek doganin mikro
dongiilerini duyular aracilifiyla goriiniir kilar.

The Opera of Cross-Pollination (2018, Riga Bienali)
adli calismada Oswaldo Macia, diinyanin dort bir
yanindan kaydedilmis polen tasiyici bocek seslerini,
bitki 6zlerini ve riizgar tinilarini bir araya getirir.
Koku ve sesi ekolojik bir déngi iginde bulusturan
sanatci, “tozlagma”y1 hem biyolojik hem de kiiltiirel
bir etkilesim bigimi olarak yorumlar. Riga Bienali
icin hazirlanan bu biiyiik 6lcekli enstalasyon,
Macid’nin “duyular arasi senfonisi” olarak
tanimlanur. izleyici, sergi mekaninda gériinmeyen
yasam aglarinin arasinda dolasirken doganin
orkestrasini hem isitir hem de kokular araciligiyla
hisseder.

Oswaldo Macid, Forest of Balms, Enstalasyon, Paiz Sanat Bienali, Guatemala, 2021

GOC, KOKU VE SOMURGE BELLEGI

2000’lerin ortasindan itibaren Macid’nin ilgisi doga
ve ekosistemden, gdc, kimlik ve tarihsel hafiza
temalarina yonelir. Bu dénemde iirettigi eserler,
koku ve sesi kullanarak gé¢menlerin hikayelerini ve
somirge tarihini gériinir kilar.

Scents of Exile (2016, Tate Modern): Londra’da
yasayan gocmen topluluklarinin kokularini bir araya
getirir; her koku bir go¢ hikayesine déniisiir. izleyici,
bu kokular arasinda dolasirken aidiyetin yalnizca
kimlik degil, duyusal bir hafiza bicimi oldugunu fark
eder.

Kokunun Go¢ Haritalar: (Kunsthalle Bremen &

SITE Santa Fe): Go¢ ve somiirgeciligin gériinmez
tarihini kokular araciligiyla yeniden cizer. Peru’dan
Avrupa’ya tasinan balsam recineleri, Karayipler’den
gelen baharatlar, Afrika’dan Latin Amerika’ya yayilan
bitkisel 6zler... Her koku bir yurt, bir yolculuk ve bir
tarih tasir. Mekanda fanlarla yayilan kokular, bolgesel
seslerle birleserek izleyiciye gdriinmez bir “koku
cografyas1” deneyimi sunar.

Forest of Balms (2021, Kunsthalle Bremen): Isitme,
goérme ve koku duyularini ortak bir deneyim alaninda
bulusturur. Eserde, balsam kokusu yayan fanlar,
farkl dokulardaki kumas yiizeyler ve yaklasik on

bes dakikalik akustik kompozisyonlar yer alir. Bu
sesler, Kolombiya’nin Chocé yagmur ormanlarinda
kaydedilen bocek viziltilariyla ¢6l riizgarlarinin
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ugultularini birlestirir. Macia, kokunun gériinmez
dogasini gécmenlerin sessiz varligiyla; sesin
dalgali frekanslarini ise yerinden edilmigligin
liretken enerjisiyle iliskilendirir. Eserin kokusunu
saglayan Myroxylon Balsam, tarihsel olarak
ispanyol somiirgeciler tarafindan Peru’dan
Avrupa’ya tasinan ilk parfiim hammaddesidir.
Macia, bu balsami tisért ve denim kumaslara
uygulayarak kokuyu kiiltiirel bir “géc izi”’ne
doniistiirir.

A Gift to Svalbard (2019-2020, Artica Svalbard
Residency): Kuzey Kutbu’'nda, eriyen buzullarin
“kokusunu” yeniden iiretir ve doga ile iklim
krizine duyusal bir yanit sunar. Soguk metalik
koku karisimi, damlayan su sesleri ve beyaz
1s1Kklar esliginde izleyiciye “atmosferin bellegi”ni
deneyimletir. Sanatciya gore: “Koku, zamanin
kaydidir; atmosferin bellegi kokuda saklidir.”

PETER DE CUPERE: KOKU VE BELLEGIN

CAGDAS YORUMCUSU

Bu baglamda eserleri {izerinden “koku” meselesini
diistiniinen bir diger sanatci da Peter de Cupere.
Belcika’nin Leuven kentinde 1970 yilinda dogan

Tuz Cicekleri, Peter de Cupere 2019

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

De Cupere, cagdas kokulu sanatin en 6nemli
isimlerinden biri. De Cupere, diinyay1 burnuyla
kesfetmeye basladi; gozler cogu zaman gormek icin
kullanilirken, onun i¢in kokular hayatin en giiclii
anlaticisiydi. Gliniimiizde Antwerp ve Hasselt’te
yasayan sanatcl, eserlerinde koku ve bellegi bir
araya getiriyor; izleyici yalnizca gérmekle kalmiyor,
hissetmeye de davet ediliyor.

De Cupere’nin kullandig1 kokular oldukga cesitli:
giil, lavanta gibi dogal ¢icek ve bitki esanslari;
duman ve yanmig kokular; hava kirliligi ve fabrika
kokulari; dogal ve yapay kokularin sentezleri.

Her koku, izleyicide farkli duygular uyandiriyor:
bazilari anilan tetikler, bazilari mekanin atmosferini
yogunlastirir. Ornegin Smoke Cloud ve Air Polluter
eserlerinde koku, cevresel ve toplumsal mesajlari
dogrudan hissettiren bir ara¢ haline geliyor.

Egitimini Sint Lucas ve HISK gibi prestijli okullarda
tamamlayan De Cupere, PXL MAD Sanat Okulu’nda
Ogrencileriyle duyular arasi deneyler gerceklestirdi.
Doktora ¢alismasinda ise kokunun sanat eserinde
baglam ve kavram olarak nasil kullanilabilecegini
inceledi. Ona gore koku, sadece algilanan bir duygu
degil; diistinceyi, hafizay1 ve mekani doniistiiren bir
aractir.

Peter de Cupere Tuz Cigeklerini kokluyor

Siirglin Kokular1, Brian Goeltzenleuchter 2019

INOVATIF PROJELER VE ONE CIKAN
ESERLERI

Koku Piyanosu (Scent Piano / Olfactiano): Her
tus farkl bir koku yayar; bir miizik gibi ama
duyulara dokunan bir koku senfonisi.

Blind Smell Stick & Blind Smell Touch: Gorme
duyusu kisith izleyiciler sadece koku ile yon
buluyor.

Smoke Flowers (Duman Cicekleri): Duman
biciminde yiikselen ciceklerle giizellik ve
rahatsiz edici gercekligi bir araya getiriyor.

KAYNAKCA
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Smoke Cloud (Duman Bulutu): izleyici, hava
kirliliginin kokusuyla dogrudan yiizlesiyor.
The Olfactory Tree (Kokusal Agac): Dogal ve
yapay kokularin sinirlarini silerek duyusal bir
deneyim sunuyor.

Air Polluter (Hava Kirletici): Koku alanlar
izerinden cevresel farkindalik yaratiyor.

Peter de Cupere i¢in koku, yalnizca bir duyusal
deneyim degil; bellege dokunan bir hikayedir.
Her izleyici, kendi hafizasina ve deneyimine gore
eserleri farkl algilar ve her sergi, izleyicilerle
birlikte yeniden dogar.

KOKU, GORUNMEYENIN DiLi

Duchamp’tan giiniimiize uzanan bu duyular arasi
seriiven, kokunun sanatta yalnizca bir “duygu
nesnesi” olmaktan ¢ikarak diisiinsel bir malzemeye
doniistiiglinii gosterir. Oswaldo Macia kokuyu
politik bir harita, Peter de Cupere ise kisisel bir
bellek araci olarak yorumlar. Her iki sanatc1 da
gorinmeyeni goriiniir kilarak, koku ve sesi sanatsal
diisiincenin merkezine tasir.

Glnlimiizde duyular arasi sanat, sadece

estetik bir deneyim sunmakla kalmaz; insanin
diinyayla kurdugu ¢ok katmanl iligkinin yeniden
hatirlanmasini saglar. Koku, artik yalnizca
hissedilen bir duygu degil; hatirlatan, diigiindiiren
ve doniistliiren bir dildir.

Oswaldo Macia ve Peter de Cupere, koku sanati-
nin iki farkli ama birbirini tamamlayan ylizlini
temsil eder. Macid’'nin isleri, tarihsel ve politik bir
hafizayi, goc ve doga iliskilerini kokular araciligiy-
la yeniden kurarken de Cupere, bireysel bellek ve
cevresel farkindalik izerinden izleyiciyi duyularin
sinirina davet eder.

Her ikisi icin de koku, gérinmeyenin dili; zamanin
ve mekanin en sessiz ama en kalici tanigidir. 4

Bagpinar, T. E., & Sahiner, R. (2023). Kokusal Sanata Deleuzeyen Bir Yaklasim: Po’scent Art. International Social Sciences Studies Journal. Erigim:
https://sssjournal.com/files/sssjournal/de68a050-d923-47fb-9fcd-84065d173386.pdf

Degirmenci Aydin, M. (2020). Peter De Cupere’nin Sanatinda Bir ifade Bigimi Olarak Koku. ODU Sosyal Bilimler Aragtirmalar Dergisi, 10(2),
403-417. Erisim: https://dergipark.org.tr/tr/pub/odusobiad/issue/56325/786028
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KAPALIGARSI
Kapaligars1 1460’larda Osmanl imparatorlugu’nun
ticaret ve zanaat merkezi olarak tasarlanmigtir.
Yiizyillar boyunca, Dogu ile Bati’nin kesisim
noktasinda, baharat ve ipek yollarinin énemli bir
duragi olarak islev gérmiis ve giinlimiizde hala ayn1
amagla iglevini devam ettirmektedir; kuyumcular,
halicilar, dericiler ve baharatcilar, tarihsel mirasi
modern turizmle harmanlamaktadir.

19. ylizy1l Kapalicarsi’s1 ise bir "iiretim"
senfonisiydi. Igeri adimimzi attiginiz an, sizi
saran ilk sey, mekana hdkim olan hammadde
kokular1 ve yogun iiretim sesleri olurdu. Lonca
diizeninin siki disiplini altinda isleyen ¢arsi, her
biri farkli zanaatlere ayrilmig han ve sokaklardan
olusan bir organizmaydi. Bir yanda altin, giimis
ve bakir1 sanat eserine donustiiren ¢ekiglerin
ritmik giliriiltlisti, diger yanda miisterilerle yapilan
sohbetlerin, pazarliklarin tanidik diyaloglari,
tabaklanmis derilerden iiretilen envai cesit
esyalarin ve rengarenk boyanmig kiymetli

Carlo Bossoli, Kapaligars1 1845

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

kumaslarin kok boya kokulari birbirine karisirdi.
Bu, imalathanelerin hakiki ve yalin kokulariydi.
Oryantalist ressamlarin tuvallerinde betimledigi,
insan yiginlarinin arasinda kaybolmus zanaatkar
figlirleri, iste bu liretken ve giiriiltili diinyanin
sakinleriydi.

Amadeo Preziosi ve Carlo Bossoli gibi sanatgilar
Kapalicarsi resimlerinde dar koridorlari, tiiccarlarin
renkli giysilerini, 151810 tas kubbelerden siiziiliisi,
saticilarin jestlerini ve mekanin mistik havasini
ustalikla yakalar. Koridorlarda hummali bir ¢calisma
goriirliz. Saticilarin, antika egyalarin, degerli
kumaglarin arasinda gezinen insan seli... Giderek
ylkselen pazarlik seslerini, handan hana mal
tastyanlarin nidalarini, kalabaligin ugultusunu
neredeyse duyariz. Havaya sinmis o yogun insan
kokusuna, belki de bir kdgedeki nargileden sizan
tombeki dumaninin ve satilmayi bekleyen deri
esyalarin kendine has kokusunun karistigini hayal
edebiliriz.

ORYANTALIST RESSAMLARIN
TUVALLERINDE BETIMLEDIGi,

iINSAN YIGINLARININ ARASINDA
KAYBOLMUS ZANAATKAR

FIGURLERI, iSTE BU URETKEN VE
GURULTULU DUNYANIN SAKINLERIiYDI.

- s

Amadeo Preziosi, Kapalicars1 1852

=

Bugiinlin Kapaligarsi'si ise, "Uretim'den
ziyade "tiiketim" ve "deneyim'" lizerine
kurgulanmus farkli bir miizikalite sunar.
Zaman degisse de 6z aynidir. Fiziksel doku
biiyiik 6lciide ayni kalmis, ancak mekani
dolduran sesler ve atmosfer koklii bir dontisim
gecirmistir. Cekic sesleri artik koronun

geri planindaki sontik enstriimanlardir.
Yerini, diinyanin dort bir yanindan gelen
farkl dillerin olusturdugu devasa bir ugultu
almastir. Pazarlik artik daha kozmopolit,
bazen dijital hesap makineleri tizerinden
ylrtitiilen, daha kisa ve farkli bir ritme
sahiptir. 19. yiizyildaki hakiki hammadde

BUGUNUN KAPALIGARSI'SI iISE,
"URETIM"DEN ZiYADE "TUKETIM"
VE "DENEYiM" UZERINE
KURGULANMIS FARKLI BiR
MUZIiKALITE SUNAR.
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kokular biiylk 6lciide ¢ekilmistir. Glinlimiizde
Kapalicarsi'nin atmosferi, klimalarin mekanik
ferahlig1, sahte deri iirlinlerin keskin sentetik
kokusu ve yogun insan trafiginin getirdigi
anonim bir hava ile sekilleniyor. Bu yeni
duyusal diinya, ziyaretgilerin artik bir zanaat
atdlyesi yerine, kiiresel bir alisveris ve kiltiir
galerisini deneyimlediginin gdstergesi. Nitekim
Kapalicarst, iki asir arasinda fiziksel bir
stireklilik sunarken, "iiretim"den "tliketim''e
dogru koklii bir islevsel kopus yasamistir.

19. yiizyil, onun zanaatkar yiiziin{i ve disiplinli
ruhunu temsil ederken; bugiin, turizm ve kiiltiir
ekonomisinin merkezi haline doniismiistiir.
Ancak bu doniisimiin ortasinda bile, bir
bakirci diikkanindan yiikselen cekic tikirtilar
veya bir kuyumcu tezgahindaki ¢iragin derin
konsantrasyonu, kadim senfoninin son
notalarini fisildamaya 1srarla devam eder. iste
bu inatg1 sesler sayesinde Kapaligarsi, zamanin
i¢ ice gectigi bir labirentte, Istanbul'un canl
tarihi olmay siirdiiriiyor.
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John Varley II, Misir Garsisi

MISIR CARSISI

Istanbul’un kalbi Eminénii’nde, Yeni
Camii’nin golgesinde yiikselen Misir Carsisi,
Osmanl imparatorlugu’nun en énemli

ticaret merkezlerinden biri olarak 1660
yilinda kurulmustur. Misir eyaletinden gelen
vergilerle finanse edildigi icin bu ismi almus,
baharat ve esans ticaretinin merkezi olarak
kullanilmigtir. Burada, Uzak Dogu’dan,
Hindistan’dan ve Misir’dan vb. gelen egzotik
mallar, tabii ilaclar, ¢igek tohumlari, nadir
bitki kokleri ve kabuklar1 satilirdi. 17. ve 19.
ylizyillarda Misir Carsisi’na adim atan biri,
adeta bir duyusal firtinanin ortasina diiserdi.
Havayi saran ilk sey baharatlarin yogun, sicak
kokusu olurdu: Tarcinin tatlimsi hafif yanik
aromasi, karanfilin keskin baharatl nefesi,
zencefilin taze toprakli ferahlig1, safranin
altin sarist hafif ¢iceksi rayihasi, kakulenin
egzotik yesilimsi notalar1 ve niceleri... Sifali
otlar ve koklerin kokular1 havaya karisir, bir
yandan iyilestirici bir ferahlik verirken, diger
yandan ¢arsinin nemli tas duvarlarini saran bir
senfoni yaratirdi. Birbirine karisan biitiin bu
aroma, sadece ticari degil, kiiltiirel bir mirasti;
Osmanli mutfaginin, tibbinin ve giinliik
ritiiellerinin temelini olustururdu.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

CARSI, BiR

SES NEHRI GiBi
AKARDI; YABANCI
SEYYAHLARIN
KONUSMALARI
OSMANLI
TURKGESIYLE

iC iCE GEGER,
iIMPARATORLUGUN
COKKULTURLULUGUNU
KULAKLARA
FISILDARDI.

Saticilarin coskulu ¢agrilari carginin
koridorlarinda yankilanirds, tacirlerle pazarlik
eden tliccarlarin hararetli tartismalari,
kalabaligin ugultusuyla karisirdi. Yiikk
hayvanlarinin nal sesleri, tezgahlara vurulan
baharat torbalarinin tok giiriiltiisli, arada

bir yiikselen hummali sohbetler... Carsi, bir
ses nehri gibi akardi; yabanci seyyahlarin
konusmalar1 Osmanli Tiirkcesiyle ic ice geger,
imparatorlugun cokkiiltiirliligiinii kulaklara
fisildardu.

Jean Brindesi, Joseph Schranz ve John Varley
gibi sanatcilara atfedilen Misir Carsisi temal
resimler, mekani hem mimari detaylariyla hem
de insan figlirlerinin hareketiyle yakalar. Bu
resimler, gergekci gdzlemlerle harmanlanmig
romantik bir idealizasyon tasir. Misir

Carsisi'ni adeta bir ""baharat tapinag1" olarak
resmetmislerdir. Oryantalist sanatcilar, Misir
Carsisi’ni los atmosfer, sicak turuncular ve
derin golgelerle zenginlestirerek, izleyiciyi
carsinin nemli, baharat kokulu havasina
ceker. Eserler, Oryantalizmin “gizemli Dogu
temasina hizmet ederken, lonca diizeni ve
cokkiiltiirliiliigli belgeleyen etnografik bir
kayit niteligi tasir. Kalabaligin ritmi, pazarhk

»

MARTILARIN
OTUSLERI
HALA AYNI
TONDADIR.
HAYKIRAN
HAMALLARIN
SESi YERINI
"BOGAZ TURU,
BES DAKIKA
KALDI!'"
ANONSLARINA
BIRAKSA DA
RiITIMAYNIDIR.

sesleri ve hamallarin egya tasidif1 sahneler,
tas duvarli mimarinin arasinda canlanir.

Fesli tliccarlar, kaftanli alicilar ve cocuklar
tezgahlar arasinda hareket eder; bir grup
pazarlik ederken, digerleri mallar tartar.
Carsinin kaotik ama ahenkli enerjisi, baharat
tozlarinin havaya karigtig1 atmosferle duyulara
hitap eder. Geleneksel eczaciligl romantize
eden bu resimler, 19. yiizy1l istanbul’unun
ticari canliligina poetik bir taniklik sunar.
Glnlimiizde ise Misir Carsisi tarihsel

ruhunu korurken, turistler i¢in paketlenmis
hediyeliklerin hafif sentetik kokusu da havaya
karigiyor. Misir Garsisi, istanbul’un kokular ve
seslerle yasayan hafizasi yiizyillar 6ncesinden
bugiine, duyulara hitap eden bir zaman tiineli.

EMINONU VE GALATA KOPRUSU

Her sehrin bir imzas1 vardir. istanbul’unki hig
stiphesiz denizin iyotlu serinligiyle kdzlenmis
kestanenin tath dumaninin i¢ ice gectigi o
essiz aromadir. Bu imza, Galata Képriisii'nde
oltasini sallayan balikcilarin sabrinda,
Tahtakale’nin dar sokaklarinda yiikselen kahve
kokusunda, bir simit¢inin tablasindan yayilan
susamin sicakliginda gizlidir.

Fausto Zonaro, Ertugrul Siivari Alay1 Galata Kopriisii Gegisi, 1901
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Jean-Baptiste Vanmour, Fausto Zonaro ve
Thomas Allom'un ve daha nice sanat¢inin
¢izimlerinde Eminonii, bir insan selidir. Kayiklar,
yelkenliler, sandallar... Kopriiniin {izeri de alt1
kadar hareketlidir. Ressamlar, bu kalabaligin
sesini tuvallerine "glriltd" olarak islemis olmali.
Balikcilarin bagrislari, hamallarin ahenkli nidalari,
seyyar saticilarin nagmeli haykirislari ve dalgalara
carpan kiirek sesleri... Koku ise dogrudan denizden
gelir: Tuzly, iyotluy, serin bir hava, hemen yaninda
kizartilmis baliklarin mis gibi kokusuyla karisir.

Buglin Eminoni'nde teknelerin yerini modern
vapurlar, yelkenlilerin yerini turistik tekneler
almis olsa da sesin ve kokunun partisyonu
sasilacak derecede benzerdir. Martilarin otiisleri
hala ayni tondadir. Haykiran hamallarin sesi
yerini "Bogaz turu, bes dakika kaldi!" anonslarina
biraksa da ritim aynidir. Ve en baskin koku hala
taze balik ekmegin o bildik, davetkar kokusudur.
Vanmour'un tuvalindeki "kayik telas1", bugilin
"vapur kuyrugu telagina" doniismiistlir sadece.

GALATA KULESI GEVRESI VE TOPHANE
Galata, kuruldugundan itibaren ticaretin,
bankerlerin ve kozmopolit bir niifusun
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konuglandig 6nemli bir semt olmustur. Ge¢migte
dar sokaklarinda farkl dillerin, kiiltiirlerin

ve dinlerin armonisi yankilanirds; ticcarlarin
hummali pazarliklari, loncalarin telasi ve
bankerlerin hesap defterlerinin hisirtisi birbirine
karisirdi. Tophane ise bu canli tablonun daha ham,
daha emek kokan yiiziiydli. Liman iscilerinin

alin teri ve dokiimhanelerden yayilan ritmik
tinilar, semtin ruhunu sekillendirirdi. Oryantalist
tablolarda Galata Kulesi’nin heybetli silueti, ufukta
suiziilen yiiksek yelkenli gemilerin arasinda bir
isaret fisegi gibi yiikselir. Rihtimda hamallar yiik
indirip bindirirken, denizin tuzlu nemi havaya

sinerek Tophane’deki tas firinlardan yiikselen sicak

ekmek aromasiyla birlesirdi. Bu kokular, riizgarla
birlikte sokaklara yayilir; balik¢i aglarinin 1slak ip

kokusu, ziftin agir buhar ve uzak diyarlardan gelen

mallarin egzotik esintileriyle harmanlanirdi. Galata
ve Tophane, birbiriyle ic ice ge¢mis bu sesler,
kokular ve manzaralarla gegcmisten giiniimiize
kesintisiz bir sekilde canliligini korumustur.

Simdilerde Galata, sanat galerilerinin, kafelerin ve
turistlerin ugrak yeri. Eski liman telasesi, yerini
"kafe kiiltlirii'"ne birakmis, ¢ekic seslerinin yerini
mekanlardan gelen miizik sesleri, hamallarin
nidalarinin yerini sokak miizisyenlerinin sarkilari
almistir. Ancak, daracik sokaklardan asagiya,
Tophane'ye dogru ylriidigiimiizde, hala o eski
"islek" ruhu hissedebiliriz. Jacob Jacobs’in
resmindeki Galata limani da artik devasa bir
aligveris merkezine déniismiis, Frere ‘nin
tablosundaki Tophane ile Karakdy ¢evresinde ise
miize ve sanat galerileri, oteller ve restoranlar
bulunmaktadir. Tophane'deki sayili kalan
firinlardan gelen sicak simit kokusu ise, bu semtin
gecmisinin samimi davetiyesidir.

SULTANAHMET, AT MEYDANI VE CEVRESi

17. ve 19. yiizyillarda Oryantalist ressamlar i¢in
Sultanahmet ve At Meydani, “egzotik Dogu’nun
cazibe merkezi olarak goriilirdu. Dikilitag ve
Yilanli Siitun 'un cevresinde yiizlerce insanin

ESKi LIMAN TELASESIi, YERINI
"KAFE KULTURU"NE BIRAKMIS,
GEKIiC SESLERININ YERINI

MEKANLARDAN GELEN MUZIK

SESLERi, HAMALLARIN NiDALARININ

YERINi SOKAK MUZISYENLERININ
SARKILARI ALMISTIR.
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Germain Fabius Brest, istanbul’da Pazar

bir araya geldigi bu alanda, kizartilan etlerin dumani,
kalabaligin ter ve hayvan kokusunun birbirine karigarak
yogun bir atmosfer yaratirdi. Tag zeminde yankilanan
at nallarinin seslerine, seyyar saticilarin bagiriglari,
dilencilerin yalvarislar eslik ederdi. Bazen de uzaktan
duyulan mehteran boliigliniin miizik icrasi meydanin
kalabaligina ritim katarak bu sahneyi tamamlar, kente
hem giindelik hem de térensel bir hava verirdi.

Fabius Brest'in tablosunda meydan, genis ve ferah bir
alan olarak uzanir. Goge yiikselen Dikilitas, cevresinde
toplanan kalabaligin ortasinda hem tarih bir sessizligin
timsali hem de giindelik hayatin canl bir sahidi gibi
durur. Ressamin firgasindan, ¢arsinin karmasasi,
hayvanlarin kisnemeleri ve medreselerden yiikselen
ders sesleri adeta duyulur. Thomas Allom'un graviirii
ise meydani bir bulusma ve gecis noktasi olarak ele alir.
Sultanahmet Camii'nin ihtisamli sil{ieti altinda, sohbet
eden halk, ath askerler ve dinlenen seyyahlardan olusan
bir insan mozaigi yayilir. Burada, nal sesleri, tozlu

iSTANBUL'UN DUYUSAL
HAFIZASI, TARIH
BOYUNCA SEHRIN
SOKAKLARINDA,
CARSILARINDA VE
MEYDANLARINDA
YANKILANAN

SESLER VE KOKULARLA
SEKILLENMISTIR.
SEHIR, SUREKLI BiR
METAMORFOZ
iCINDEDIR.
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Jean Baptiste Vanmour, Tiirk Mutfag:

yollardan gelen adimlar ve kalabaligin ugultusu bir
gegis ritlielini anlatir gibidir.

Sultanahmet Meydani bugiin, tarihi katmanlari modern
bir sahneye tasiyan bir kiiltlir kavsagidir. Dikilitas'in
golgesinde, bir zamanlarin tiiccarlarinin yerini
diinyanin dort bir yanindan gelen turistler almigtur.
Artik at nallarinin sesi yerine fotograf makinelerinin
deklansorleri ve rehberlerin onlarca dilde yaptiklari
anlatimlara sahit oluyoruz. Seyyar sokak saticilari ile
diikkanlardan yapilan seslenmeler, farkli dillerdeki
konusmalarla birbirine giriyor. Meydanda tarihin

tozu hala havadadir, ancak ona fosil yakitlarin isi
karigsmistir. Tramvayin ¢an sesi, ezanla ve sehir
gliriiltiisiiyle bir arada yankilaniyor. Tarihi ¢arginin
kokularina, modern kafeteryalarin kahve aromalari
eslik ediyor. Sultanahmet, gecmisin gérkemi ile kiiresel
diinyanin hareketliligini birlestiren bir a¢ik hava
miizesidir.

USKUDAR

Uskiidar, tarih boyunca Istanbul’un Bogaz’a agilan en
dingin, en huzurlu semtlerinden biri olarak anilmistir.
Ozellikle seyyahlarin ve ressamlarin goziinde Uskiidar,
surlarla cevrili karsi yakaya kiyasla daha sivil ve sakin
bir ¢ehreye sahipti. Kiyilarda kayiklarin iskelelere
yanasirken cikardigl tahta gicirtilari ile yolcularin tas
dosemelerdeki ayak sesleri duyulurdu. Rudolf Ernst’in
tablosunda III. Ahmed Cesmesi’nin 6niinde canli bir
glindelik hayat akiyor. Carsilardan ve ara sokaklardan
esek arabalariyla sebze, meyve ve odun tasiyan seyyar
saticilarin sesleri yiikselirken, semtin manevi kimligini
yansitan dergah ve tekkelerden ise zaman zaman zikir
sesleri yayilirdi. Eugéne Flandin’in resminde ise daha

genis bir meydan atmosferi hakim. Cesmenin 6niinde
insanlar agir adimlarla dolasiyor, seyyar saticilar, ¢arsinin
kalabaligindan yiikselen ugultu, uzaktan gelen araba
tekerleklerinin gicirtisi ve okiizlerin homurtusunu adeta
duyar gibi oluyoruz.

Bugiiniin Uskiidar'inda sahile vapur iskelelerinin getirdigi
hareket hakim olsa da semtin o mistik ve sakin havasi
korunur. Sahildeki sabirla oltalarini atan balikcilar yerlerini
kafelere birakmis olsa da camilerden yiikselen karsilikli
ezan sesleri, ylizyillardir ayni1 semaya karisir. Uskiidar'in
kokusu, hala Kizkulesi’ne ¢ayini yudumlayan insanlarin
cigerlerine dolan temiz, iyotlu bir bogaz kokusudur.

Istanbul’un duyusal hafizasi, tarih boyunca sehrin
sokaklarinda, carsilarinda ve meydanlarinda yankilanan
sesler ve kokularla sekillenmistir. Sehir, stirekli bir
metamorfoz icindedir. Ancak degismeyen sey, onu bir
organizma gibi canli tutan bu duyusal siirekliliktir.
Oryantalist ressamlarin tuvalinde donup kalan koku ve
sesler, bugilin farkli bir formda da olsa, ayni lokasyonlarda
hayat bulmaya devam ediyor. Tarih, sadece kitaplarda
degil, burnumuzun ucunda ve kulagimizin dibinde
yasiyor. Sehrin hafizasi, Misir Carsisi'ndaki mis kokulu
baharatlarinda, Galata Koprisli'ndeki bir marti ¢igliginda
veya Sultanahmet'teki bir turist kalabaliginin ugultusunda
sakli. Bizler de her giin, bu kadim nefese ve soze, kendi
katkimizi yaparak onu yeniden yaziyoruz. Sehir, bazi
seslerini ve kokularini tarihin derinliklerine gommiis

olsa da onlarin yerine yenilerini koyarak veya eskileri
doniistiirerek yasamaya, nefes alip vermeye devam
ediyor. istanbul’un ruhu, iste bu hi¢ bitmeyen degisim ve
doniisiim, kaybolanla yeniden var olanin olusturdugu bu
zengin ve ¢ok katmanli duyusal armonide saklidir. 4

EVLUL EKiM KASIM ARALIK 2025



‘E\H \ e
o rr,.__ 3

%

Fi

INCA

q

/

SAHER

YEDITEPE FATIH KULTUR SA

67

iISTANBUL’U
DINLEMEK:

SEHRIN
KOKUSU,
SESLERI

VE HAFIZASI

GORSEL HAFIZAMIZ SEHIRLERIi GOGUNLUKLA
SILUETLERI, MIMARI SIMGELERI VE SOKAK
DOKULARIYLA KAVRAR. OYSA KENT, YALNIZCA
GORULEN DEGIiL; DUYULAN, KOKLANAN, HiSSEDILEN
BiR ORGANIZMADIR. SESLER VE KOKULAR, KENTSEL
HAFIZANIN EN HIZLI VE EN KALICI BILESENLERI
OLARAK, HEM BIREYSEL HEM KOLEKTIF KiMLIGIMIZi
SEKILLENDIRIR. KADIR HAS UNIiVERSITESI’NDEN

DOG. DR. KONCA SAHER iLE YAPTIGIMIZ BU SOYLESI,
ISTANBUL'UN iSITSEL PEYZAJINDAN OGRENCILERLE
YURUTTUGU KOKU—-SES HARITALAMA GALISMALARINA,
TARiIHi YARIMADA'NIN DEGISEN SES KATMANLARINDAN
AKILLI SEHIRLERIN GELECEGINE UZANAN GOK
KATMANLI BiR TARTISMA SUNUYOR. SEHRI BiR KEZ
DAHA, BU KEZ KULAK VEREREK OKUMAK iCiN...
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Sesler, bir sehrin kimligini ve kolektif hafizasini nasil

sekillendirir?

Kentleri genellikle imgeler, siliietler ya da simge yapilar
lizerinden okuruz; oysa kent ayni zamanda isitsel bir
organizmadir. Bir kentin isitsel peyzaji, ritmini, atmosferini
ve kolektif hafizasini olusturan gériinmez ama gok gii¢lii bir
katmandir. Ses, kokuyla birlikte hafizaya en hizli kazinan
duyusal bilgidir ve bu nedenle bir kente dair aidiyetimizin
biiyiik kismi aslinda isitsel deneyimden beslenir.

istanbul gibi cok katmanli kentlerde sesler gegmisle bugiin
arasinda bag kuran birer hafiza nesnesidir: vapur diidiigi,
marti ¢1glig1, ezan sesi, sokak saticilarinin nidasi... Bunlar
kentin ruhuna islemis ve kusaklar boyunca aktarilan isitsel
sembollerdir. Bu ylizden isitsel peyzaj yalnizca bir gevresel
ses biitiin{i degil, kusaklar boyunca aktarilan kiiltiirel
sembollerdir. Ayni zamanda da bir kimlik, kiltiir ve hafiza
haritasidir. Arastirmalarda da goriildiigii gibi istanbul’un
bu karakteristik sesleri birer “simge ses” olarak kentin
hafizasini, glindelik ritmini ve kimligini tasir. Bircok
arastirma insanlarin bir kente sehre dair ilk hatirladig:
Ogelerin tam olarak bu kiiltiirel sesler oldugunu ortaya
koyuyor.

Attali’nin s6yledigi gibi, “toplum kendini 6nce sesle tiretir.”
Yani bir kent, mimarisi kadar sesleriyle de orgiitlenir,
iligkilerini ses yoluyla kurar, ¢atismalarini ve uzlagilarini
yine ses iizerinden goriiniir kilar. Kentin sesleri, o toplumun
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ekonomik diizeninin, sosyal ritminin ve kiiltiirel
aliskanliklarinin bir izdiisiimiidiir. Bu sesler sayesinde
kent sadece “isitilir” olmaz; ayni zamanda anlamli hale
gelir. Bu mimari, kentlinin giindelik yasamina niifuz
eder, hafizay1 bicimlendirir ve aidiyeti kurar.

Kisacasi, sehirlerin sesleri yalnizca arka plan giiriiltiist
degildir; hafizayi, kimligi ve aidiyeti tasiyan kiiltiirel
bir dildir. Bir marti sesi bizi bir anda kiyiya, bir

tramvay zili Taksim’e, bir vapur diidiigii Bogaz’a
gotiirliyorsa, sebebi budur: Sehirlerin igitsel peyzaji,
kenti hem duyulur hem de hatirlanir kilan en giicli
hafiza katmanidir ve kentin kimligini, sosyal yapisini ve
kolektif hafizasini tasiyan kiiltiirel bir dildir.

Ogrencilerinizle yaptigimiz Balat—-Eminénii “koku—
ses haritalamas1” ¢alismasinin amaci nedir?

Balat’tan Misir Cargisi’na uzanan giizergahta
yaptigimiz “koku-ses haritalamasi” ¢alismasinin
amaci, 6grencilerin kenti yalnizca gorsel bir mekan
olarak degil, ¢cok duyulu bir ortam olarak algilamalarin:
saglamak. Ciinki bir sehir, sokaklarin ve binalarin
otesinde; kokular, sesler, ritimler ve duygusal
¢agrisimlarla var olan canli bir organizmadir. Bu
calisma 6grenciyi, glindelik hayatta cogu zaman fark
etmedigimiz isitsel ve kokusal izleri takip eden bir sehir
kasifine doniistliriiyor. Bu giizergdh ise muazzam bir
duyusal cesitlilik sunuyor.

Ogrenciler, duraksayip dinleyerek ve koklayarak,

kayit alarak, eskizler cizerek, kentin gériinmeyen
katmanlarini ortaya ¢ikariyor. Balat sahilindeki yosun—
egzoz karisimi, Fener yokusunda giderek yogunlasan
kalabalik sesleri, dar sokaklarda bir anda beliriveren
firin kokusu ya da bir kilisenin ¢evresinde hissedilen
sessizlik... Haritalarda igaretlenen bu yogunluklar,
kentin hangi sokakta hangi duyusal atmosferi
sundugunu agikca gosteriyor. Kimi noktada kahve veya
baharat gibi ¢ekici kokular éne ¢ikarken, baska bir
yerde cocuk sesleri, ticaret ugultusu veya arag trafigi
baskinlagiyor. Boylece dgrenciler, bir glizergah boyunca
degisen duyusal manzarayi adim adim okuyabiliyor.

Bu tiir haritalama caligmalari, 6grencilerin bir kentin
kokularinin ve seslerinin aslinda hafiza, ekonomi ve
kiiltiirlin gliclii gostergeleri oldugunu fark etmelerini
saghyor. Pazarci sesi, kiyidaki riizgar, firin kokusu
ya da dar sokaklardaki yankilar gibi unsurlar, onlarin
mekani anlamlandirmasinda yeni ve ¢ok katmanl
bir okuma acgiyor. Amacimiz, tasarimci adaylarinin
kullanici deneyimini yalnizca objeler ve mekansal

diizen lizerinden degil; kokularin ¢agristirdig1 duygular,
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sesin ritmi ve yiiriirken degisen akustik atmosferler
izerinden de degerlendirebilmesini saglamak. Glinkii
iyi bir tasarimci, bir mekanin nasil gériindiigi kadar
nasil koktugunu ve nasil duyuldugunu da kavramali.

Ayrica 6grenciler bu ¢alismada yalnizca koku

ve sesi deneyimlemekle kalmiyor, bunlari nasil
gorsellestirebileceklerine dair farkli yontemleri de
arastiniyor. Diinyadaki duyusal haritalama drneklerinde
kullanilan renk, yogunluk halkalari, ¢izgisel akiglar
veya soyut isaretleme tekniklerini inceleyip, mevcut
kentsel haritalarin Gizerine kendi duyusal katmanlarini
ekleyerek yeni bir okuma bicimi olusturuyorlar. Boylece
kent, sadece fiziksel verilerle degil; 6grencilerin iirettigi
0zgiin koku ve ses izleriyle de yeniden tariflenmis oluyor.

Sonugcta bu ¢aligma, dgrencilerin gehir algisini
genisleten, kentsel hafizay: goriiniir kilan ve tasarimda
duyusal farkindaligin ne kadar yasamsal oldugunu
gOsteren yaratici bir kesif slirecine doniigiiyor. Sehir,
onlarin goziinde soyut bir mekan olmaktan ¢ikip
kokularyla, sesleriyle, sessizlikleri ve yogunluklariyla
yasayan bir organizmaya doniisiiyor.

KENTI iSITSEL KIMLiGIYLE KORUMAK

Tarihi Yarimada’da ses peyzaji ge¢misten bugiine
nasil degisti?

Dogrusu Tarihi Yarimada’nin ses tarihine dair
calismalar benim dogrudan uzmanlik alanim degil;
ancak literatlirden ve kent kiiltiirti iizerine yapilan
arastirmalardan bildiklerimi derleyebilirim.

Tarih Yarimada’nin gecmisteki ses peyzaji biiyiik
0Olciide insan, hayvan ve ritiiel seslerinden olusuyordu:
at arabalari, nal sesleri, hamallar ve pazarcilar,
han-—cars1 ugultusu, cami ve kilise ¢cagrilari, hamam
sesleri... Eski metinler ve romanlarda da bu canl,
kalabalik ve kesintisiz isitsel akigin sik¢a anlatildigini
goriiyoruz. Kent biiyiidiikce bu tabloya motorlu

tasitlar, tramvaylar, vapur didiikleri, at6lye ve fabrika
giiriiltiileri eklenerek daha mekanik bir arka plan
olustu. Giiniimiizde ise bu isitsel peyzaj biiytk dl¢iide
trafik, turizm yogunlugu ve insaat giiriiltiisii tarafindan
sekillendiriliyor; buna karsilik bir dénem c¢ok giiclii olan
bircok glindelik ses —bazi seyyar satic1 tipleri, belirli
zanaat sesleri, hayvan sesleri— neredeyse tamamen
kaybolmus durumda.
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Kent kiiltiirii iizerine calisan arastirmacilar, istanbul’un
hala taninabilir bazi “ses simgeleri” oldugunu
gosteriyor: vapur diidiigli, marti sesleri, tramvay zili,
belirli sokak sesleri gibi. Ancak bunlar artik giincel
glrilti perdesinin icinde daha kirilgan bir katman
haline geldi. Bu da bizi kiiltiirel miras kavramina
getiriyor. Ses, fiziksel olarak gecici; kiiltiirel pratikler
de hizla degistigi icin, kentsel sesler aslinda iki kez
kirilgan. Bu nedenle “giindelik yasamin sesi” de somut
olmayan miras kapsaminda ele alinmas! gereken bir
deger.

Bugiin yapilan ses yiiriiylisleri, ses kayitlari, duyusal
haritalar ve belgeleme ¢alismalari, yalnizca bugiiniin
deneyimini aktarmakla kalmiyor; Tarihi Yarimada’nin
hizla déniisen isitsel hafizasinin gelecege tasinmast
acisindan da 6nemli bir arsiv niteligi tasiyor. Béylece
sehir, sadece mekansal degil, isitsel kimligiyle de
korunmus oluyor.

Sehrin seslerinin psikolojik etkileri ve aidiyet
duygusundaki rolii nedir?

Ses, insan psikolojisini ¢ok hizli etkileyen bir duyudur;
bu nedenle sehirde maruz kaldigimiz isitsel ¢cevre ruh
halimizi, stres dlizeyimizi, dikkat kapasitemizi ve
giivenlik hissimizi dogrudan sekillendirir. Tanidik ve
ritmik sesler —kiyida rlizgar ve marti, esnafin sabah
hazirliklari, bir meydanin glindelik ugultusu— sakinlik
ve yerlesiklik hissi yaratirken; siirekli trafik giirtiltiisi,
sirenler ve mekanik ugultular kaygi, irritasyon ve
zihinsel yorgunluk tiretebilir.

Sehir ayni zamanda seslerle aidiyet Gireten bir

mekandir. Belirli sesler, tipki kokular gibi giiclii “eve
donis isaretleri” olusturur. Bir semte 6zgii vapur
didiigi ya da kiyidaki mart1 sesi, birok Istanbullu igin
bir yere varmislik ya da bir yere gitme duygusu yaratir.
Kokunun hafizayla kurdugu esik etkisinin benzeri, seste
de goriiliir: Ornegin Ingiltere’de cikolata {iretimiyle
taninan bir kasabada, havadaki ¢ikolata kokusu yillarca
“eve donme” hissi yaratmis; koku kayboldugunda ise
insanlar kendilerini yonsiiz ve kopmus hissettiklerini
sOylemistir.

Ayni mekanizma seslerde de ¢alisir. Tramvay zili,

belirli bir sokak saticisinin sesi, bir mahallenin cocuk
sesleri... Bunlar duyuldugu anda mekanla kurulan bag:
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yeniden aktive eder. Kisinin zihninde bir esik olusturur;
yer duygusu, hafiza ve duygusal siireklilik bu isitsel
isaretlerle tazelenir.

TUm bu nedenlerle bir kentin sesleri yalnizca arka

plan giiriiltlisti degil; hafizay: tetikleyen, duyguyu
yonlendiren, aidiyeti besleyen bir kiiltiirel dildir. Sehirle
kurdugumuz bagin 6nemli bir kismi, farkinda olmadan
dinledigimiz bu seslerin stirekliligi sayesinde ayakta
kalir. Tanidik sesler bizi koklendirir; kaybolan sesler ise
yalnizca bir aliskanligin degil, bir hafiza katmaninin da
sessizce yok olusuna isaret eder.

Sehir planlamasi ve kentsel tasarim siireclerinde ses
yeterince dikkate alintyor mu?

Kismen evet, ama biitiinciil bir yaklagim hala eksik.
Avrupa ve Tiirkiye’de ses uzun yillar yalnizca “giiriilti
problemi” olarak ele alindi. Bugiin ise AB Cevresel
Glirllti Direktifi’yle uyumlu sekilde biiylik sehirlerde
stratejik glirtiltii haritalari, eylem planlari ve risk
analizleri hazirlaniyor. Tiirkiye’de de 2010’dan itibaren
bu ¢aligmalar zorunlu hale geldi. Haritalar 6zellikle
istanbul gibi metropollerde milyonlarca insanin saglhk
acisindan kritik seviyelerin iizerinde giiriiltiiye maruz
kaldigini gosteriyor; bu nedenle giiriiltii yonetimi
teknik olarak bir gereklilik.

Ancak pratikte bu adimlar ¢ogunlukla zarar1 azaltmaya
odaklaniyor: giiriilti perdeleri, sessiz cepheler, trafik
diizenlemeleri, toplu tasima ve diisiik emisyonlu

arag politikalar: gibi. Bunlar énemli, fakat ses sadece

kontrol edilmesi gereken bir “problem” degil; kentsel
yasamin ritmini, kiiltiirel kimligini ve psikolojik iyilik
halini belirleyen temel bir bilesen. Bu nedenle sesin
planlamaya daha yaratic ve biitiinciil bicimde entegre
edilmesi gerekiyor.

Tiirkiye’de son yillarda “sakin alanlar” olusturmak,
karakteristik ve kiiltiirel sesleri korumak ve “kabul
edilebilir bir isitsel cevre” yaratmak gibi kavramlar
giindemde. Sehirlerin isitsel hafizasini koruyan bir
tasarim yaklasimi artik zorunluluk. Uzun yillar eksik
kalan bina 6l¢egi ise 2018’de yayimlanan Binalarin
Giirtiltiiye Karst Korunmasi Yonetmeligi ile tamamlandu.
Artik konut, okul, hastane ve otellerde dis cephe,
komsuluk ve tesisat kaynakli sesler icin zorunlu
performans kriterleri bulunuyor; tasarim siireci,
uygulama ve sonrasinda 6l¢iimle performans dogrulamasi
yapilabiliyor. Bu, Tiirkiye icin 6nemli bir esik.

Bugiin hem makro 6lgekte (giiriiltii haritalari, eylem
planlari, risk analizleri) hem mikro 6lcekte (bina
akustigi yonetmeligi) giiclii bir cerceve mevcut. Fakat
en zayif halka hala denetim. Kurallar dogru ama
uygulama ¢ogu zaman ylizeysel; giiriiltiiyle ilgili
bircok sorun, yénetmelik olmasina ragmen kontrol
eksikliginden kaynaklaniyor.
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Aslinda isitsel olarak daha saglikli sehirler yaratmak sadece
yonetmelik meselesi degil; toplumsal talep meselesi. Vatandas
sessiz bir yasam, iyi bir akustik performans, kontrol edilen
eglence giiriiltiisi, giivenli trafik ses ortami ve kaliteli bina
akustigi talep ettikce denetimler de giigleniyor.

Kisacasi, sehirlerin ses peyzaji hem hukuki ¢cerceve hem de
toplumsal farkindalikla iyilesebilir. Yonetmelikler bir zemin
sunuyor, ancak asil belirleyici olan etkin denetim ve toplumun
iyi bir isitsel cevreyi talep etme giici.

DENGELI, SAGLIKLI iSiTSEL PEYZAJ

Akilli sehirlerde teknoloji ve yapay zeka ses ortamini nasil
doniigtiirecek?

Benim uzmanlik alanim olmamakla birlikte, akilli sehirler

ve yapay zeka lizerine yapilan arastirmalar gelecegin kent
akustiginin artik pasif bir sonug degil, yonetilebilir ve
6ngoriilebilir bir sistem haline gelecegini gosteriyor. Benim
¢ok sevdigim Minority Report (Azinlik Raporu) romaninin
filminde kisiye gore sekillenen reklam panolar: gibi, kamusal
alanlarin akustigi de yapay zeka tarafindan baglama, zamana
ve kullanici davranigina gore degistirilebilecek ve gelecegin
kent altyapisi da gercek zamanl veriyle kendini siirekli
uyarlayan “canli” bir yapiya doniisecek. Yapay zeka ve sensor
teknolojileri sayesinde trafik kaynakl giiriiltii dinamik bicimde
optimize edilebilecek, kentin farkli bélgelerindeki ses profilleri
anlik olarak 0lciilerek tasarim kararlarina yon verilebilecek ve
uyarlanabilir akustik yiizeyler ile akilli bina cepheleri ortam
kosullarina gore davranis degistirebilecek. Bu sistemler,
giirliltliyli yalnizca “bastiran” klasik yaklasimlarin 6tesine
gecerek, sehirlerin isitsel peyzajini dengeli, saglikli ve baglama
duyarli bigimde yonetmeyi miimkiin kilacak.

Arastirmalarin igaret ettigi gelecek; tamamen sessiz, steril
bir kent degil, aksine daha kontroll{i, daha nitelikli ve bilingli
olarak diizenlenmis bir ses ortami. Yani amac kenti susturmak
degil, akustik kimligini korumak ve zenginlestirmek olmali.
Akilli malzemeler, yapay zeka destekli giiriiltii tahmin
modelleri, dijital ikizler ve ses yonlendirme teknolojileri
sayesinde parklar, meydanlar, metro istasyonlar1 ve yogun
kentsel akslar giiniin saatine, kullanic1 yogunluguna ve
mekansal ihtiyaca gore farkl akustik atmosferler sunabilir.
Minority Report’taki gibi cevresini okuyan ve kullaniciya yanit
veren sehir vizyonu, akustik alanda da kendini gdstermeye
bashiyor: gelecegin kentleri yalnizca sessizlik arayan degil,
iyi duyulan, iyi hissedilen ve akustik olarak “tasarlanmis”
mekansal deneyimler sunan yerler olacak. 4
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Ezanin Ontolojisi:

VARLIGIN .
SESLE KURDUGU
IDRAK ALANI
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GOK NURA GARKOLUR NIiCE YUZ BiN MINAREDEN

SEHBAL AGINCA RUH-i REVAN-I MUHAMMEDI

YAHYA KEMAL BEYATLI

Geleneksel Islam sehirleri cami etrafinda
kurulmustur; clinkii sehrin kalbi sadece
cografi degil, varolussal bir merkezdir.
Cami zamanin ve ritmin, hem de hafizanin
diigiim noktasidir. Bu sebeple bir sehrin
ses manzarasini anlamak i¢in onun
merkezindeki camide yankilanan seslere
kulak vermek gerekir. Her sehir, kendi
sosyo-kiiltiirel akustik hafizasini tretir.
Bu bakimdan cami, Isldm medeniyetinde
sadece mimari bir yap1 degil, ayni zamanda
varligin sesle kurdugu idrak alanidir.
Istanbul’un isitsel hafizasi, cami m{sikisi
formlari icinde en belirgin bicimde ezanla
duyulur. Ezan hem gilindelik ritmi hem

de zamanin ilahi tanzimidir. Bu yoniiyle,
akustik bir vakit gostergesi oldugu

kadar zamanin manevi anlamidir. Bu yazi,
geleneksel sehrin ontolojik sesi olan ezanin,
modern kapitalist kentin giiriiltiisi ve
dogrusal zaman tahakkiimi karsisinda nasil
metafizik bir ¢catlak ve varolussal bir direnis
alani actigini inceleyecektir.

Cami icinde gerceklesen temel isitsel
eylemler olan hutbe, vaaz, Kur’an-1 Kerim
tilaveti, mevlid, ilahi yalnizca iletisimsel
degil, ontolojik deneyimlerdir. Ses, bir

bilginin degil, bir varligin iletimi haline gelir.

Daha agik bir ifadeyle séylemek gerekirse,
soyut bir durum olarak da algilanabilecek
varlik hali, akustik bir agirliga sahip

olan miiezzin ya da imamin sesiyle
yankilandiginda insan sesi tas, kubbe ve
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mekanla birlesir; boylelikle varlik isitilerek
tecriibe edilir. Bu felsefi arka planda
diigiildiiglinde, cami yalnizca bir ibadet
mekani degil, varligin sesle tezahiir ettigi
merkezdir.

ibnii’l-Arab’ye gore varlik, mutlak
ViicGd’un her an yeniden zuh{r eden
tecellisidir. Alem, bu tecellilerin
¢oklugundan ibarettir; her ses, her yanki,
her nefes bu ilah1 varligin farkl bir
stretidir. Camide duyulan ezan, tilavet ya
da dua, yalnizca bir ¢agri degil, varligin
hatirlanmasi, hatirlatilmasidir. Glinki
varlik birdir, fakat siretleri coktur.Bu
sebeple kubbelerde yankilanan her ses,
tasin, havanin, rlizgarin ve insanin ortak
varlik alaninda yeniden yaratilisina isaret
eder.

Yaratilis bir defalik degil, her an yenilenen
bir isitsel tecellidir. Ses, burada tanikligin
bicimidir; Allah’in kelami insana biiriiniir,
mekan bu kelami yankilar, tag sessizliginde
bile ilahi sesi tasir. “Ol” emrinin yankisi
hala bu kubbede siirer. Varlik, bu anlayista,
diigiiniilen degil, duyulan bir hakikattir.
Insan bu sesi duydugu anda hem kendini
hem de kainat1 hatirlar. Zira isitmek,
bilmenin ilk halidir. Ancak bu bilme basit
anlamda bir seyi kavramadan daha ziyade
irfani diizlemde bir i¢sellestirme siireci
olarak anlasilmalidir. Dinlemek, burada
bilgi toplamak degil, varligin anlamini
duymaktir. Ses, sadece isitilen bir olgu
degil, varligin tezahir bigimidir.

Ne var ki, bu irfani akustik diizen
-varligin sesle tecellisi- artik modern
kentin gliriiltlisi icinde silinmistir. Cami

CAMI iCINDE GERGEKLESEN
TEMEL iSITSEL EYLEMLER OLAN
HUTBE, VAAZ, KUR’AN-I KERIM
TILAVETi, MEVLID, iLAHI
YALNIZCA ILETiSIMSEL DEGIL,
ONTOLOJIK DENEYIMLERDIR.
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merkezli sehirlerin yerini tiretim merkezli
kentler almis; vakit, gbkyliziinlin degil,
fabrikanin, ofisin ve mekanik zamanin
Olclisline baglanmistir. Geleneksel sehirde
ses, varligi hatirlatirdi; modern kentte
ses, varlify siliklestirir. Fakat ezan, bu
unutusun ortasinda hala bir hatirlatma
olarak yankilanir. Ezan, kapitalist kentin
lineer zamanini kesintiye ugratan,
metafizik bir ara-zaman acar; ciinki o,
insana zamani degil, zamanin sahibini
duyurur. Tekrar dongiisellige, doniise
cagurir.

Bu doniisiim, Bat1 modernitesinin kent
deneyimiyle aciklanabilir. Metropol
insani artik zamani yasamak yerine
tliketir; ctinki kent, stirekli uyaricilarin
siddeti altinda duyular1 asir1 yiikklenmig

bir varlik iiretir. Zaman hizlandikca,

KENTIN
SOKAKLARINDA
YANKILANAN
SESLER iDRAK
SAHIBi iNSAN
iGiN BIRER
MANEVI DAVET
GiBiDIR.

varlik silinir. George Simmel’in 1903’te
yayimladig1 “Metropol ve Zihinsel Yagam”
adli makalesinde gelistirdigi duyusal
yorgunluk kavrami, modernligin zamansal
baskisinin en ¢arpici sonucudur. Bu baski
karsisinda birey, kendini korumak i¢in bir
zihinsel zirh gelistirir; fakat bu zirh, onu
korudugu kadar hissetmekten alikoyar.
Kentin ritmi artik kalbin ritmiyle degil,
trafigin, sirenlerin, vitrin 1siklarinin
ritmiyle atar. Simmel’e gére bu durum,
bireyin i¢ diinyasini koruma refleksinden
dogan bir rasyonellesmis soguma halidir:
insan, duygularini bastirarak hayatta kalir,
fakat bu bastirma onu giderek varolussal
bir uyusmaya siiriikler.

Bu duyusal ve zamansal tiikenmisligin
mekani olan modern kapitalist kent,
zamani sayilabilir, 6lciilebilir ve
denetlenebilir bir malzeme haline getirir.
Metropoliin insana sundugu 6zgiirlik,
ayni zamanda algisal bir yoksullagsmadir.
Boylece insan, artik saatlerin, mesailerin,
iretim ¢izelgelerinin belirledigi bir
zaman diizenine teslim olur. Her an bir
digerine esitlenir, hicbir anin ontolojik
farklilif1 olmaz. Gz, kulak, zihin siirekli
uyarilir; ama hicbir seyin anlami kalmaz.
Duyular yorgun, ruh uyusuktur; insan hem
kendine hem cevresine karsi duyarsiz bir
rasyonalite gelistirir. David Harvey’in
1990’da yayimladigi Postmodernligin
Durumu’nda belirttigi tizere, kapitalist
modernitenin “zaman-mekan sikismasi1”
bireyin varolussal ritmini yok eder; glin
geceye, ibadet calismaya, doga kiiltiire
indirgenir. Kentte ses dahi reklamin, hizin
ve giiriltiiniin aracina doniisiir; “vakit
nakittir” mottosu, zamanin kutsalligini
ekonomik verimlilige kurban eder.

Iste tam burada ezan, bu mekanik zamana
karsi acilan ilk metafizik catlaktir. Her
okunusunda dogrusalligin giiriiltlisli
kesilir, gokyiizii yeniden konusur.
Miiezzinin sesi dogaya uygun olarak
varolusu hatirlatir. Bu hatirlama eylemi
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hem tarihi hem de kozmik bir yankidir.
Ezan, insana unuttugu seyi hatirlatir:
zaman, hala Allah’a aittir ve insan,
biitiin teknik medeniyetin iginde

bile goge bagli bir varliktir. Ezan, bu
tahakkiim altindaki zamanin en kadim
karsi-sesidir. O, insan1 gokyiizline,
1518a ve dogaya yeniden baglar. Clinkii
ezan vakti gokyliziine baghdir: her giin
biraz erken, biraz ge¢ okunur. Bu kiiciik
farklar, zamanin hald canli oldugunu
gosterir. Bu dogay: hatirlama eylemi
insanin hudutlarin: tekrar hatirlatarak
kendi {irettigi kaosa kars1 eko-teolojik
bir farkindalik yaratir. Boylece ilahi ¢cagri
teslimiyetin idrakinin baslangicidir.
Mekanik saat zamani sayar; ezan vakti
bildirir. Bu fark sadece teknik degil,
ontolojiktir: saat insani abdii’l-vakt
(vaktin kolesi) kilar; ezan onu ibnii’l-
vakt (vaktin evladi) mertebesine tasir.
Boylece insan, gokyliziiniin degisen
yiiziinde kendi faniligini hatirlar. Ezan
ilahi kelamin yankisi oldugu kadar,
modernligin zamansal sémiiriisiine kars1
duyulur bir direnistir.

Kentin sokaklarinda yankilanan

sesler idrak sahibi insan icin birer
manevi davet gibidir. insan1 dis
dlinyadan i¢ diinyaya, kalabaliktan
siik{ita, gliriiltiiden hakikate ¢agirir.
Burada zaman yani 6l¢li dogadir,
musiki gezegenlerin doniistidiir; doga
zikirdedir, insan ise bu zikri isiten
varliktir. Béylece isitmek, yalniz bir duyu
eylemi degil, kapitalist soyutlamaya
kars1 metafizik bir kurtulustur. Clinki
ezani gercekten isitmek, bezm-i elestte
verilen ahdi hatirlayip geregini icra
etmektir. Bu farkindalikla dinlemek
kentle olan iliskimizde yeniden var
olmanin bilgisine donusur.

Peki metropoliin glriltiistinde
yorgun diisen ruhumuz, istanbul'un
minarelerinden yankilanan o kadim
cagry1 isitmeye ne kadar hazirdir? 4
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RUYA DOLU COCUKLUKTAKi SEYYAR SATICILAR
Insanin émrii boyunca hayatina yén veren ¢cocuklugu,
aksi olmakla beraber genel kabule gore insanin cenneti
olarak degerlendirilir. O yillarin tad: leziz oldugundan
daima hatirlanir. Gocuklugunu istanbul’da Fatih’te
yasayan Hikmet Feridun Es, Yillarboyu Tarih dergisinin,
Aralik 1979 tarihli sayisinda “Cocuklugumun O

Eski Seyyar Saticilar1” baslikli yazisinda o giinlerin
atmosferini ve birer cocukluk masali kahramani gibi
ortadan kaybolan, sokaklarda, meydanlarda, miizelerde
heykellerini gérecegimiz, seyyar saticilarini anlatmigtir.
iskele 6nlerinde kuru iiziimle karisik, kavrulmus findik
satan seyyarlarin 250 gramini 25 kurusa sattiklari
cerezi “Kan yapiyor, can yapiyor; éliileri diriltip kaldiryor!
Findik liziiiiiitim!” diyerek pazarlamalarini has edebiyat
olarak degerlendiren Es’e gore; “seyyar satict edebiyati
ama diinkiilerin yaninda bugiinkiiler solda sifir, dut yemis
biilbiil! Nerede o parti liderlerine tas ¢ikaran, eski rotatif
ceneli, leke sabunculari?” Belagatleri gili¢lii olmanin
yaninda miizigi de bir pazarlama araci olarak kullanan
seyyar saticilarin siirli ve miizikli bu taktikleri her
zaman is yapmistir. Uzun bir alinti ile Hikmet Feridun
Es’in ¢ocuklugunun kahramanlarina bakalim:

“Keten helva gibi Chicago Sergisi’nde misirt ilk

patlayan Tiirk! Bugiin misir bugday, Amerika’nin biiyiik
endiistrilerinden biri. Misir bugday gibi bugiin keten helvasi,
basta Amerika, diinyada altin ¢agini yastyor. Ya bizde?

Siz bu sene keten helva tattiniz mi? Yo! Bagkalart yiyor.
Glil yadini eller siiriiniir, ¢atlasa bilbiil... Keten helvaci,
bizim sokaklarin en biiyiik sairiydi. Helvact manileri
edebiyatimizda ayri bir béliim olusturur. (...)

Seyyar saticilarin sattigi daha ne helvalar vardi: Yaz
bahgelerine ¢ikan dsiklarin pek iltifat ettidi, bir tarafi
kabartma tavus kusu desenli, 6teki yani ¢icek de senli kagit
helvasi, baklava biciminde ve sadece susamdan yapilmis
susam helvast, bugiin Paris sekercilerinin bile beceremedigi
kadar nefis bir nuga, koz helvast, cevizlisi ve fistiklist ile...
Ve findik 1 kddit helvast, kiigiik yuvarlaklar seklinde... Bir
tabaka kagit helva si listiinde, kavrulmus sekerlenmis
findiklar... Ustiine bir tabaka daha kagit helvasi... TV dili ile
sahiden de neffisssss! (...)

Ve derken, perde perde kararan sokakta en acayip saticinin
sesi ylikselirdi:

— Aman vermez. Zaman vermez. Hemen gelir gelmez,
carppp, yakalar. Aman vermez Avni markalari bunlar...
Kim ola ki? Ne satiyor adam? Aman Vermez Avni, Peyami
Safa’nin yani Server Bedi’nin meshur romani... Fakat

ne miinasebet? Ama o zamanki Istanbullu bu badirisin
anlamini ¢ok iyi bilirdi. ‘Aman vermez, zaman vermez,
hemen gelir gelmez!’ diye satilan sey fare kapantydi. Hem
de Aman Vermez Avni marka!
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Arzuhalci, Beyazit 70’li yillar, istanbul

‘Gecenin bu saatinde fare kapanini kim alir?” demeyiniz. O
zamanki tahta evlerde, farelerle daha bir i¢li disli yasardik. Her
evin kedisin den baska cesitli fare kapanlari vardi. Tahta kapili,
tel duvarli, kus kafesi gibi olanlart, bir yay seklinde farenin
lizerine kapananlari, eski yumurta sepetlerini andiran yine
telden top biciminde olanlart... Geceden, i¢ine bir dilim pastirma
koyup kapani hazirlamadan yatilmazd.

Fare kapancidan da acayip badiran saticilar ¢oktu. Meseld
Beyoglu’nda oturuyorsaniz bazen séyle bir ses isitirdiniz
sokaktan:

— Cerveeeeeeeeelo! Cerveeeeeeelo!

O da nesi? Pencereye gidip baktiginizda da -sayet yabanciysaniz
adamin ne sattigini yine de anlayamazdiniz. Sirtinda oda kadar
bir tel dolap... Icinde tepsi tepsi beyinler, dizi dizi pacalar, salkim
sal kim iskembeler, sira sira cigerler yan yana baslar, kokoregler,
ko¢ yumurtalari, sakatat¢i! Ama nigin ‘cerveloooo!’ diye bagirir
miibarek zat Beyoglu sokaklarinda? Fransizca ‘cervelet’ yani

‘cervelo’dan geliyor galiba.

Kediler icin ciger satan da ayriydi. O biisbiitiin festival! Omzunda
gayetle uzun bir sirik ve beyaz kedi ciderleri sira sira bu siriga
dizilmis. Yedi mahallenin kedisi cemaat hdlinde pesinde...
Cigerci gider onlar gider, cigerci durur onlar durur. Yiirlirken

de birbirleri ile kavga ederek, adamin ayaklarina dolasirlar.
Zavalliy diistirecek olurlar.

Istanbul Hatiras: Sirkeci - 1960'lar

O zamanlar hayat ¢ok daha rahatti. Kedinizin cideri, aksam
sofranizin balidi bile kapiniza kadar gelirdi. Palamudun
Bogaz’a baskin verdidi mevsimde, Istanbul sokaklarinda koro
hdlinde sesler:

— Derya kuzulart! Derya kuzulari!
Aynen yogurtcu veya saka gibi omuzluklu bir adam... Cagirin
derya kuzucusunu ‘Kes evladim iki derya kuzusu!’ Adam bir
tahta tstiinde ve naralar atarak baliklart yarar, temizlerdi.
Ince ince tava lik dilimler yahut dért parca 1zgaralik ve
sizin mutfaktan getirdiginiz kayik tabagina dizerdi. Sokak
kapisinda alinan, ayiklanmis, yikan mis, dilim dilim balik
diinyanin neresinde? Eeeee, bunun yaninda bir tursu gitmez
mi? Iste geliyor aslan tursucu:

— Lahanaaaaa, bibeeeeer, Tursusuuuu! Hani ya bunun
Mabhalle mahalle dolasan tursucunun ddeta giinliik aboneleri
vardi. Omuzlugunun ucunda kapakli iki ¢inko kova ve boy
boy masrapalar, lahana, hiyar, pathcan, biber, yesil domates
hatta kavun tursusu... Bunlari bir tahta tstiinde dogradiktan
sonra kdseye bosal tirdi. Ustiine yarim masrapa tursu suyu,
yarim masrapa kirmizi act... Aslinda seyyar tursucu, ev i¢in
oldugu kadar sokaktaki miisteri icindi de. Belindeki kemerde
bardaklar1 da vardi. Dilimledigi hiyar tursusundan sonra yaya
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miisterisine acist bol bir bardak da tursu suyu ikram ederdi.
Diiniin gazozu tursu suyu! Sokakta bardak bardak, likir likir

ici lirdi. Kim korkar karacigerden? Kim korkar karacigerden?
Palamut tavasi, tursu... Ya tatl ne olacak? Sokada kulak
versenize:

— Tahaaaan... Pekmeeeez!

Bir ¢cinko tas daha kapip kapiya ininiz. Ayni tasa, yari yartya
tahan, yari yariya pekmez! Taze francalayt bandira bandira
yeme de yaninda yat... Ama sevmezseniz biraz bekleyin. Iste
geliyor! Aksamiistleri mahallemizin en kibar saticisi, seyyar
muhallebici... Estetik ame liyata girecek bir operatdr gibi
beyazlar icinde. Késedeki havagazi lambasi altinda, tica yakl
sehpasini indirir. Tablasini bunun Ustiine yerlestirir. Zencefil ve
tarcinlik larini gikarir. Etrafa dagitir muhallebileri, siitlaglari,
asureleri...

Onun da aboneleri vardi. Isterseniz Muharrem ayinda,
kendisine Ustt kuru incirli, cevizli, nar taneli, kus tziim li
hatta hurmali, haslanmis kestaneli asure ismarlayabilir

siniz. Ekmekgi mi? Ati ile sabah kapinizda! Mahalledeki

kazik¢t bakkala kompliman yapmaniza hig liizum yok. Hem

de sicak sicak, en meshur firindan... Bu ekmekgilerden biri,

her ekmekten aldigi on para kdrla, Bogaz’in meshur ‘10 Para’
apartmanini yaptirmis, iki cocugunu da Amerika’da okutmustu.
Iste sokaktan, tistii 6rtiilii bir tepsi ile gecen ihtiyar bir zenci
kadin... Bagirist, ‘Doluma doldurdum!’ Afrika’da bile béylesine
rastlayamayacadiniz bir satici:

— Dolmalar doldurdum. Doluma dondurdum!

Sahiden de nefis yaprak dolmast... Yalanci... Daha bagka seyyar
yemekgiler de vardi. Sokakta kepge kepge, tabak tabak nohutlu
pilav satan zat... Her nohut, her piring tanesi ayri, nefis bir sey...
Aman seyyar kéfteciyi unutmayiniz. Aksam gazetesinin o6niin
de bir Sabahat abla vardi. Dortte bir ekmedin icine on cizbiz
kofte koyup satardi. Bir defasinda, gazetenin basyazari ve
Tiirkiye Disisleri Bakant Necmettin Sadak bile dayanamamus,
Sabiha ablanin sokak kéftesinden yemisti.

Koftenin lizerine biraz adiz tatlandirmak isterseniz iste meshur
Sambaklavaci geliyor!

Ama bakiniz baska bir satict daha ‘Denizzzlili! Denizli
horozlari!” diye bagiran biri. Elindeki sopanin ucunda hasirdan
yastiga geciril mis horoz sekerleri, elma sekerleri, diidiiklii seker
lifleyince 6ten; hem ye hem ottiir!

Eder midenizi bozmussaniz, iste bugiin tamamen unuttugumuz
bir satici:

— Naaaaane... Kekik suyuuuuuuu!

Sadece nane ve kekik suyu satan adam! Giinde ne kadar nane
suyu satar? Ne kadar kekik suyu? Bununla nasil geginir?
Meghul! Bugiin olsa, Beyoglu’nda, kollarinda dolastirdigi

kopek yavrularini satan yahut elindeki telden havaya balonlar
fiskirtan adam gibi ken disinden siiphelenilirdi.

Acaba polis mi diye? Oysa bu satici 6ylesine yasamimiza
girmisti ki sarkilarda, kantolarda bile yer almisti hazret:

‘Nane suyu, kekik suyu

EVLUL EKiM KASIM ARALIK 2025
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Her gtizelin var bir huyu.
Nane suyu, nane seker,
Benim canim seni ¢eker...
Ama ne sirke!l.. Bardaga koy i¢. Seyyar bozacidan séz
etmeyecedim; o hald aramizda, daha tarih olmadi.
Eski kis aksamlari icimizi kasvetle dolduran bir ses daha isitir
dik. Oysaki simdi sokaktan bir ‘gaaazci!’ sesi yiikselse de icimiz
acilsa! Yine zaman tiinelinden diine dénelim. O da kim? Elinde
iki kavanozla ‘yaaaaaz doktoru!” diye bagiran adam...
Yaz doktorlari ise kavanoz camina yapilmis siiliikler... O
zamanlar sagligini diisiinen yagshlar, orta yaslilar stliik
vurdurmadan yahut hacamat olmadan yaza girmek
istemezlerdi. Nihayet mahallede gevrek; fakat siipheli bir kadin
sesi:

— Yataaak ¢arsaflari! Fistolu gecelikler! Dantelli
kombinezonlar vereyim. Boh¢aci kadin!
Ashinda isi cok baskaydi bohg¢act kadinin. Sert kurallarin
egemen oldugu zamanda, evden eve mekik dokuyabilen ask
postacisi, mektup tasiyici, ask mesajcisi... Ev yiktiklari gibi ev
yaptiklart da olurdu.
Sokaktan gelen bir garip ses de ‘Kuru kuru gestene! Kuzu

kuzu gestene...” sesiydi. Kurutulmus kestaneleri, ortalarindan
bir sicim gegirip kolye hdlinde kollarina asan gen¢ adam,
‘cocuklari sevindiriyor’ feryadiyla mahalleyi dolasan firildakgt,
kaynana zirilticisint da unutmamak lazim!

Seyyar berber, agzi tahta ¢iviyle dolu, kose basina oturup biittin
semtin ayakkabisini tamir eden, pengeleyen seyyar kundura
tamir cisi ve Otekiler ‘Tasaaa vuralim! Paaasi alalim!’ diye
yirtinan bileyci artik sesini hig isitmedigimiz en garip olani
‘Lagimmcut...’ (...) Istanbul o giinlerde gériilecek seydi. Her
mahalle, her sokakta sanki bir i¢ savas varmis gibi siperler
agilmisti: Kanalizasyon ¢ukurlari... Geceleri buralara diistip
oOlenler bile oluyordu. Lagimci vatandasin énemi anlasiliyor.
Seyyar satict bakimindan en ilging yer de, Galata Kopriisi’ydii.
Tam bir ¢arst:

— 10 zarf, 10 kdgit... 5 kurusa...

Koprii listiinde zarf kagit satan bir Musevi vatandasimiz
milyoner olmustu. O zamanlar Istanbullular daha mi ¢ok
mektup yaziyorlardi acaba?

Bir baska ses:

— Otuz altt Osmanli padisahi bir arada bes kurusa!

Bu da ¢ok miihimdi. Yine bir baska Musevi vatandas otuz alti
Osmanli padisahinin resimlerini a¢ilir kapanir uzun bir kagida
basip, bes kurus fryat koymustu ve tabii milyoner de olmustu. O
zamanin milyoneri... 5 kurusa biitiin bir tarih!

Bugiinkii gibi Istanbul saticilart acayip bir ¢arst argosu
kullantyorlardi. Sokak edebiyatindan ddeta bir liigatce ¢ikmisti
ortaya. Soyle ki:

Kurabiye: Karpuz

Kuru kaymak: Yogurt

Derya kuzusu: Palamut
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Arnavutkoyii’niin beyaz ¢iledi: Dut

Cig bal: Dut

Tere yag: Armut

Eglencelik: Kabak ¢ekirdegi ve yandaslar

Sabah doktoru: Karpuz

Yaz doktoru: Stliik

Bu ltigatce boylece uzayip gider; ama biz en iyisi sozii Ahmet
Rasim’e birakalim. Eskal-i Zaman eserinde, iistat eski Istanbul
satici larinin taklidini s6yle yapar:

— Gadaaaaa...yif!

— Kus..lo..ku..mu.. Riva...niiii...

— (Ciyak ciyak) Kalaycui...

— Eski lastikler alayminm...

— (Bariton) Venedik sepetleri var. camasira sepetler...

— (Yilisik yilisik) Bici bici... Muhallebici...

— (Primadonna) Biiilluuuuur bardaklar, hosaf kdseleri var...

— Sicak borek, teze borek...

Gortliiyor ki, eski saticilar kendilerini yeniliyorlar. Bizim
cocuklugumuzdaki ‘Bici... Bici...” muhallebici dedil; leblebiciydi.
Kantosu bile vardi:

‘Bici... Bici... Bici... Leblebici...

Leblebimi kavuram,

Dumanini savuram!’

Elinde leblebi eledi, sirtinda leblebi helvasina, leblebi ununa
kadar bugtin unutulmus tatl seyle dolu heybesi... Bazen ¢ocuklar
bunlart almak icin para kullanmazlard da ¢inko ile, kursun boru
ile takas yaparlardi. Sabah uyaninca muslugu yerinde bulamayan
biiytikler kiiplere binerlerdi:

— Seni hinzir yumurcak seni! Yine mi leblebi aldin?

Bu sirada sokaktan gecen Yahudi’nin sesi isitilirdi:

— Tenekeciiii! Musluk¢uuuuu! Sézlerimi en tipik sokak saticisi ile
bitireyim: Salepgi!

Kis mevsiminin canli heykelleri... Omuzlarinda, altlart komiir
mangalli salep gtigiimleri... Delikli zencefillik ve tarcinliklar... Cok
meshurlari vardi: Bayram aga, Muharrem ada, Saban ada gibi...
Kis sabahlari, Galatasaray Postanesi dniinde ve kaldirim listiinde
karar gah kurarlardi.

Bazen 20-25 musteri paltolar ve atkilar icinde, agizlarindan

dumanlar ¢ikara cikara, keyifli keyifli ohlar ¢cekerek tar¢inli,
zencefilli saleplerini yudumlarlardu. Icleri yana yana... Ve Bayram
ada, safak sokerken giigiimlerin dibine dari ekerdi.

Hey gidi giinler!”

Cemberlitas: Seyyar Saticilarin Merkezi

Halkin dertlerini yansitmay: kendine gorev bilen halk
mubharriri Osman Cemal Kaygili, Aydede dergisinin Ekim 1922
tarihli sayisindaki “Kenar Mahallelerde Muharrirlik” baslikli
yazisinda sunlar1 anlatir: “Sultanahmet, Cagaloglu civari ve
Bodazici’nin bazi yerlere de muvafiktir. Fakat, Fatih, Aksaray,
Eytip Sultan bilhassa Karagtimriik, Edirnekapi, Kasimpasa,
Mevlenakapi, Yenibahge gibi yerlerde oturmaya hi¢ gelmez.

Hele gazete muharriri olursaniz vay halinize! Benim gibi birkag
senedir bu kenar semtlerde oturan bir gazete muharririnin neler
¢ektigini ben bilirim. Sanki bu memlekette bir gazete muharriri
ayni zamanda hem belediye reisi hem zaptiye nazirt hem maarif
miidiirii hem mahkeme kadist hem tramvay direktorii hem vapur
kaptani hem arabacilar kahyast hem avukat hem tellal hem bekgi
hem imam, hem muhtar, hem muallim, hem miirebbi... Hiilasa
memleketin biitiin mesail-i umumiye ve hususiyesinin bir ndsir-1
umr ve sdhib-i seldhiyeti imis gibi, rast gelen size kosar, sirrini
size agar, derdini size yanar, dermaninin sizden bekler.”

Osman Cemal, Istanbul’un hemen her tarafini, tas:

topragl ve insanlariyla tanimis, yazilariyla da tanitmistir.
Yazilarinda yasadig1 dsnemdeki Istanbul’un kenar
semtlerinin giinliikk yagamin biitiin renkliligiyle anlatmigtur.
Onun kalemine giren meslek gruplarindan biri de seyyar
saticilardir. Kése Bucak Istanbul kitabindaki “Mevlanakapt”
baslikli yazisina gére “Silivrikapi’dan Topkapi’ya uzanan bu
koskocaman sahada hayat aksamdan soner, nihayet yatsidan
sonra herkes uykuya cekilir. Buralarda oturanlarin ¢ogu seyyar
satici, amele, arabact, ufak tefek memur, miitekaidin gibi
kimselerdir.” Bu kisilerin tezgah actig1 yerlerden en énemlisi
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Cemberlitag’tir. Aksamlar1 Cemberlitas’a gidildiginde
su sorunu yasandiginin goriilecegini anlatarak seyyar
saticilarin yasadigl zorlugu da ifade etmistir. Ona gore
“Cemberlitas civarinda cesme namina pek goze goriiniir

bir sey olmadidi i¢in yaz glinleri evlerden, diikkanlardan
ibriklerini, kovalarini, testilerini masrapalarini kapanlar
haydi caminin sokak tarafindaki abdest musluklarina...
Fakat bu havalarda, o kii¢lik kbhne musluklardan ¢lirtik idare
fitili gibi ikide bir kopa kopa, yani kesile kesile akan su, o
kadar insana ne hayreder?” Bu ¢esmelerin dniine gelen
insan yiginlarini muhtemel miisteri olarak goren seyyar
saticilar miisteri kitlesine gore tezgah agmaktadir. Bu
musluklarin énii gériilecek bir geydir. Hemen her giin
¢oluk cocuk kadin erkek burada su i¢in nébet bekler,
bazen koca tenekelerle sakalarda buraya gelince ufak
tefek ag1z giiriiltiileri de olur. Bash basina bir alem olan
Cemberlitas avlusundaki kahvelerin birini Arapkirli
Siddik Efendi birini de Halil Efendi tutar.

Buradaki Siit¢liler Kahvesi’nin miidavimleri olan
siitcliler Karagiimriik ahirlarindan siit alip Gedikpasa,
Cagaloglu, Sultanahmet, Carsikapi, Mahmutpasa,
taraflarinda dolasarak mallarini satmaktadir. Bu
kahvenin meshur miidavimi olan “Ermeni seyyar ahgisi
vardir ki bunlar Nuruosmaniye ile Cemberlitas camileri
arasindaki tenha sokadga kurduklari tezgdhlarinda kofte, sis
kebabu, piyaz, ciger yapip bu kahvelerin 6gle miisterilerine
getirirler. Bu seyyar ahgilardan karin doyurmak gayet
ucuzdur. Miisteri yirmi kurusa kiyip ta kall@vice bir dGle
yemegi yedimiydi, belki o aksam bile artik actkmaz.”

Burasi bambagka bir dlemdir, aksamlari insan buradan
gecerken zanneder ki yagmur yerine buraya gokten
meyve, zerzavat, balik, ekmek, peynir, zeytin yagmis
gibidir: “Bu ¢arsinin arka tarafinda dapdaracik, tozlu,
camurlu sokaklar i¢inde birtakim hanlar vardir, buralarda
ekseriyetle seyyar saticilar oturur ve bu hanlarin arkasinda
yangin yeri gibi bir yerde ayrica bir bayat pazari kurulur

ki bu pazarda alti kurusa kadar ekmek, kirk paraya da
kavun satilir. O civarin fakir halki, aksamlari nevalelerini
ekseriyetle bu pazardan tedarik ederler. Cemberlitas’in
biiyiik muhallebicilerini, meshur tursucusunu ve tursucunun
sokagindaki corap fabrikasini bilirsiniz degil mi? icinde
ylizden fazla kadin ve kiz ¢alisan bu ¢orap fabrikasinin
karsisinda bir de kahve ve cayinin nefasetiyle maruf
Kinnmhilarin kahvesi vardir ki 6gle paydoslarinda burada
oturup Zeki Efendi’nin monologlarint dinlemek pek émiirdiir.
Eger bu aralik Hact Ahmet’te oradan geger ve o civarin
cocuklart:

— Ya Hacit Ahmet... Hact Ahmet... Ya Hact Ahmet...

Hact Ahmet! Nagmesini tutturup adamcagizi biisbiitiin
clldirtirlarsa artik seyredin alayi!” 4
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YASADIGIMIZ KENTLE
BAG KURABILMEMIZi,
MEVCUT BAGIMIZI
KUVVETLENDIRMEMIZI
SAGLAYAN EN ONEMLI
UNSUR, O KENTIN
GECMIiSiDIiR. BU GEGMISIN
BIiRCOK YONUYLE
GUNUMUZE SIRAYET
EDEBILMIS OLMASI,
ONUN DEGERININ
FARKINA VARMAMIZI
KOLAYLASTIRIR.
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istanbul’un tiim yerlesimleri gibi Fatih ilgesini
olusturan Surigi Istanbul’u da zamanin ruhuna
uygun sekilde sert bir degisim geciriyor. Ancak bu
degisimin kentin ge¢misiyle bag kurabilmemizi
engelleyecek bir siirate erismesi, Istanbul icin bir
tehlikenin habercisi olarak belirmis goriintyor.

Istanbul’u degerli kilan unsurlar iginde belki de
en 6nemlisi tarihidir. Bu tarihi yapilar {izerinden
okumak bir nebze kolaydir ve bellegimizi bir 6l¢lide
kuvvetlendirir. Toplumsal ve kiiltirel tarih s6z
konusu oldugunda ise is getrefilli hale gelir. Cogu
zaman bizden yasca biiyiik olan insanlarin “eski
Istanbul”a iliskin anlattiklar1 detaylar bir tiirlii
goziimiizde canlandiramayiz. Clinki degisim,
istanbul ile 6zdeslesmis birgok detayin ortadan
kalkmasini saglamistir ve referans noktalarimiz
azalmigstir.

Yasadigimiz kentle bag kurabilmemizi, mevcut
bagimizi kuvvetlendirmemizi saglayan en énemli
unsur, o kentin gecmisidir. Bu ge¢misin bir¢cok
yoniiyle giniimiize sirayet edebilmis olmasi,
onun degerinin farkina varmamizi kolaylastirir.
Tikandigimiz noktalarda devreye giren en énemli
kaynaklardan biri ise edebi eserlerdir. istanbul’un
eski dénemlerini yasamuis, gézlemlemis, 0 yasama
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katki sunmus kalemlerin kagida dokerek bize
aktardiklarn eserler, kentsel ve toplumsal bellek
acisindan belge degeri tasir. Bize, dogdugumuz ve
yasadigimiz mekanlari tanitir, daha giiclii sekilde

benimsememizi saglarlar.

Siirlerde Istanbul vurgusu, bu temada kitaplar
yazilmis olmasini saglayacak kadar yogun ve
glicli bir yapi arz eder. Gegmis yiizyillardan
giiniimiize dek bir¢ok milletten bir¢ok insan
siirlerinde Istanbul’un giizelligine, karmasasina,
biytiisline, giindelik yasamina, tarihine,
mimarisine, kiiltiiriine yonelik sayisiz detaya

yer vermisler, hislerini anlatirken istanbul’dan
yardim almiglardir. Bizans’tan Osmanli’ya ve
oradan da giintimiize kadar sairler ve sair kimligi
tagimayan bircok énemli isim Istanbul’a siirleriyle
bir nevi selam gondermistir. Hayatlari boyunca zit
kutuplarda yer almis, hayata baska pencerelerden
bakan, siyasi goriisleri farkl olan bircok sair konu

* Istanbul olunca benzer duygulari paylagsabilmistir.

Bu yazinin konusu, kapsami haddinden fazla
genisletmemek adina 20. ylizyil siiriyle sinirh
tutulmus, Garip, Ikinci Yeni, Toplumcu-Gergekgi

% gibi akimlar 6n plana ¢ikarlmistir. Bu tercihin

onemli bir sebebi de bu dénemin siirlerinin
sliphesiz, bizim ve bir {ist nesli olusturan
anne-babalarimizin hatiralariyla bu siirlerde
bahsedilenlerin belli 6lciide 6rtlismesi, bir bagska
deyisle zihnimizdeki istanbul’a ve Surigi’ne iliskin
bir nebze hatirlayabildigimiz veya giintimiizde

de bizzat taniklik edebildigimiz detaylar
icermeleridir.

Bir kentle kurulan bagda sesler ve kokular biiyiik
onem teskil ederler. insanlar, gézleriyle zihinlerine
kaydettiklerini diger duyularyla saglamlastirirlar.
Bazen bu kayitlar yalnizca ses veya kokudan dahi
olusabilir. Surici’yle temas kurmus sairler de
sesler ve kokular konusundaki hassasiyetlerini
dizelere dékmiis, 6liimsiizlestirmislerdir. Ornegin,
Orhan Veli Kanik, Istanbul’a iliskin en ¢ok bilinen
siirlerden olan “Istanbul’u Dinliyorum”da bir
anlamda bu durumu 6rneklemistir:

Istanbul’u dinliyorum, gozlerim kapali;

Serin serin Kapaligarsi,

Cwil civil Mahmutpasa, Giivercin dolu avlular.
Cekig sesleri geliyor doklardan

Glizelim bahar riizgdrinda ter kokulari;

Istanbul’u dinliyorum, gézlerim kapali.
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Turgut Uyar da “Edirnekap: Ustiine Siir” isimli
eserinde seslere ve kokulara odaklanmistir.

Sair, artik balkonlarda daha nadir gérdiglimiiz
feslegenlerin kokularindan ve yok denecek kadar
azalan yazlik sinemalardan bahsetmistir:

Feslegenler kokar, sardunyalar kizarir
Istanbul sereserpe éniimde geceye kars
Gemilerden, fabrikalardan diidiikler
Simdi bir tren kalkar Sirkeci’den bilirim.
Alacakaranlikta kipir kipir golgeler
Sesler gelir yakin sinema bahgesinden
Bir hos olurum.

Necip Fazil Kisakiirek de “Camim Istanbul” siirinde
ses ve koku duyularini pesi sira kullanmistir:

Her safak hisarlarda oklar ¢ikar yayindan
Hala qigliklar gelir Topkapt Sarayi’ndan.
Ana gibi ydr olmaz Istanbul gibi diyar:
Glileni soyle dursun, aglayani bahtiyar...
Gecesi stimblil kokan,

Tiirkgesi biilbiil kokan,

Istanbul,

[stanbul...

Filiz Eren de “Istanbul” baslikl: siirinde kentin en
onemli simgelerinden olan giivercinlere, vapurlara,
yosunlara vurgu yapmigtir:

Anlamaz bu sehrin hasretini
Uzakta olmayanlar,

Nasil i¢i yanar insanin

Bir avug yosun kokusu,

Bir sadirvan ve iki glivercin i¢in.
Ve nasil diisiiniir arsin arsin,
Karis karis

Sokaklarini.

Her yani ayn bir telas,

Ayri bir huzur tasir
Istanbul’un...

Bir ana tiirkiistidiir insana
Kursunilik arasindan stiziilen
Vapur sesleri...

Emek, Istanbul temal siirlere siklikla konu
edilmistir. Surici’nde ticaret giintimiizde de yogun
sekilde siirse de tiretim artik oldukca sinirhidir.
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Ancak gecmiste birgok fabrikanin ilgede
faaliyet gdstermis olmasi, siirlere de sirayet
etmistir. Ornegin, A. Kadir, giiniimiizde
Kadir Has Universitesi olarak kullanilan
Cibali Tiitlin Fabrikasi’nin kadin iscilerinden
“Cibali” siirinde stz etmistir:

Parmaklarda tiitiin kokusu.
Tiitiin kokusu pazen entarilerde.
Biriniz ekmek alir firindan,
biriniz durmus okstiriiyor ilerde,
geciyor bizim mahalleden biriniz.
Cibali dendi mi

aklima siz gelirsiniz, kadinlar.
Carpik ayakkaplariniz gelir

ve kahraman elleriniz.

Cagaloglu’ndaki basin-yayin faaliyeti
de siirlerde sik karsimiza cikar. Hiiseyin
Peker’in “Cagaloglu” siiri bunlardan biridir:

Cok uzaktayim sizlerden
O tinlii yokusun gengliginden
Her giin boya ve matbaa kokusu

ilhan Berk’in “Istanbul’a” siiri, Surici

Istanbulu’ndaki yogun is temposuna
ayrintili deginmesi bakimindan
konumuz icin kritiktir:

Bu giirtiltii kalkan kepenklerin giiriiltiisii
Bu kalabalik Besiktas’a gidiyor

Bu geriden gelenler Carsikapi esnafi
Bunlar Istanbul emekgileri

Kasketlerini yana yikmislar ytrtyorlar

Kulagin hep ¢alisan insanlarin sesinde
Hali¢’ten giiriiltiiler geliyor

Bu is basi dudugiidiir

Calisan halkin 6liimstiz halkin

Taze ekmek kokusu ilk Kiictikpazar
firinlarindan yayilir

[k Unkapani képriisii kipirdar
Suratlart asik adamlar geger

Bir bulut basint ¢ikarip kaybolur

ilhan Berk, “Sen ve Hatirima Gelenler”
siirinde de benzer detaylara yer vermistir:

Hep oyle tikhm tiklim m1 Mercan Yokusu
Mezat basladi mi ki Balikpazari’nda

Bir guirtiltidur geliyor

Koprt agilmis olmali

Siiphesiz onlar bu gegenler

Demin oturan isgiler kalktilar simdi
Motorlar hazir sahilde

Denizden korkulmaz bu kollar varken
Riizgdr onlari bekliyormus

Simdi nerdeyse bir sarkiya baslayacaklar

Kapalicarsi ve Misir Carsis’’nin kalabalik,
tempolu, demografik cesitlilik barindiran
atmosferleri de birgok siirde karsimiza ¢ikar.
Ornegin, Sezai Karakog, “Kapaligars1”;
Bedri Rahmi Eyiiboglu, “istanbul Destan1”;
Orhan Veli Kanik, “Kapalicars1”; Sennur
Sezer, “Kirlenmis Kagitlar”; Ayten Mutlu,
“Istanbul’un Gozleri” isimli siirlerinde bu
mekanlara yer vermislerdir:

Kapali ¢arsilar icinde

Aslanlarin agag kabuguna yazdidu siir

Kapali Carst icerisinde

Acik ve keskin yumusak ve giizel Kur’an sesleri
Sezai Karakog

Istanbul deyince aklima Kapalicarsi gelir
Dokuzuncu Senfoniyle kolkola
Cezayir Mars: gelir
Dért bast mamur bir gelin odasi
Harag¢ mezat satilmakta
Bir gelinle giivey eksik yatakta
Bedri Rahmi Eyiiboglu

Giyilmemis camastrlar nasil kokar bilirsin
Sandik odalarinda;
Senin de diikkdnin oyle kokar iste.
Ablami tanimazsin,
Hiirriyette gelin olacakti, yasasaydi;
Bu teller onun telleri,
Bu duvak onun duvadi iste,
Orhan Veli Kanik
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Diin Bedesten’de geri alinmaz seyler sattim
Mardinli bir ustaya
Ciragina gizemli bir dille sesleniyordu
Belki Siiryanice
Bir bakista élctii dederini
Gengligimin:
ilk armagani evliliimin, verdigim ilk armagan
ve ilk cocugumun dogdugu giin...
Sennur Sezer

biraz Misir Carsisi, ipek ¢arsafl bir giil
gibi koksun yatagim oliim olmadan adim
son uykum ask desenli olsun
biraz nihavent baksin biraz Istanbul
hicligin gozlerinde yoksehir

Ayten Mutlu

Suri¢i’nin toplumsal ve siyasi tarihinin énemli
parcalarindan olan, Dersaadet Cinayet Tevkifhanesi
ve Sultanahmet Cezaevi gibi isimlerle kentin ve
toplumun bellegine kazinan, giinlimiizde ise otel
olarak hizmet veren mekan da 6zellikle orada bir
dénem mahk(m olarak yatan sairlerce anilmistir.
Vedat Tiirkali bunlardan biridir:

Glivercin sesi ¢cocuk sesi tren sesi
Parmakliklara yakismayan ne varsa
Duvarlarinda

Ece Ayhan da ¢ocuklugunu Cankurtaran semtinde
gecirmis biri olarak Sultanahmet Cezaevi’'ne

ve oradan getirilen mahk@imlarin Ayasofya
hizasinda tramvay yoluna yakin bir konumda idam
edilmelerine iligkin hatirladiklarinmi “Cok Eski
Adiyladir” baglikli siirinde vurgulamistir:

1. Diizliigii Azize Sofya. U¢ ayakli bir adacta boynu kirik
bir adam; entari giyindirilmistir.

2. Cankurtaranli yavru kurtlar da gegiyorlar kepleri ve
trampetleriyle ayazda.

Surici kimligine bugiinkii seklini veren en 6nemli
unsurlardan biri, camiler ve minarelerinden
yankilanan ezanlardir; Istanbul’u seven sairler de
bunlari es gegmemistir.

Oktay Rifat Horozcu, “Istanbul”; Baki Sitha
Ediboglu, “Istanbul’u Diin Dolagtim” bashkl
siirleriyle buna érnek olustururlar:
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Istanbul’un iistiine giines dogdu
Cikt1 silkinerek gecenin i¢cinden
Kiz gibi minareleriyle Stileymaniye
Sultan Ahmet Sultan Selim Fatih camileri
Tiirbeler cesmeler sebiller
Aldilar aydinlikta yerlerini
Sakimaya basladt biilbtil gibi
Oktay Rifat Horozcu

Istanbul’u diin dolastim
Kubbelerden sesler ictim;
O biiyiik aydinlik kapidan
Baska diinyalara gogtim.
Baki Siiha Ediboglu

Behget Aysan da Surigi’nin bir donem 6nemli bir
cesitlilik iceren demografisine ve gayrimiislim
topluluklarina temas etmistir:

nereye, ey hem hiristiyan
nereye, ey hem miisliman
org ve tamburla

geceyi

karsilayan

yasli balat.

Giinlimiizde Giilhane Parki’nda giiniin her saati
adeta konser veren kuslar da Surigi siirlerinde
seslerini duyurur. Cahit Koytak, “Giilhane

Parki’ndaki Biilbiil” baslikli siirinde bunu 6rnekler:

thlamur agacinin dallari arasinda
o saray kagkint biilbiil sakiyor yine
ve sayisiz htiziin cemberi ¢iziyor
Gllhane parkina

ve parkin dtesine.

Surici belleginin simgelerinden olan tren sesi de
bircok siirde kulaklarimizda yankilanir. Mahir
Karayazi’nin “Samatya” siiri bunlardan biridir:

Agzinin kenarinda biraz Samatya kalmis
Deyip siliyor annem camlari

Sirtlarken ¢inliyor kulaklarim sur
Icinden sasiran bir tren

Siikr{i Enis Regii ise kent dokusunun degisimine
dikkat cekmis, apartmanlara biraz da onlari
yadirgayan bir edayla kulak vermistir:

Sen ne kadar da degismissin Istanbul;
Denizin dalgalarini kaybetmis,
Gemilerin yelkenlerini.

Diikkdnlarin vitrinleri kiigtilmiis.

Yeni insanlarla dolmus Kapali Carst
Apartmanlarin sanki bir soyliyecedi var
Bulutlara ve denize karst.

Eski Istanbul’u, Surici’ni yalnizca gérerek
degil, duyarak ve koklayarak da belleklerine
kaydeden cok sayida sair vardir. Duyulariyla
kaydettiklerini hisleriyle birlestirerek
olusturduklari binlerce dize s6z konusudur;
kitaplar1 okuyucularin ilgisini beklemektedir.
Ancak bu dizeleri okumak kadar gliniimiizde var
olan ve Surici’ni toplumsal, kiiltlirel, tarihsel
basta olmak iizere bircok acidan besleyen
detaylar1 da bilmek, arastirmalara konu etmek,
onlar gelecege aktarmak yolunda adimlar
atmak gereklidir. Surigi killiyatinin bitytimesi
dilegiyle. 4
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Meshur yazarimiz Abdiilhak Sinasi Hisar, Bodazici
Mehtaplart isimli eserinde mehtap alemlerini “Bu
mehtap geceleri boyle, musiki aska gelerek ve
onu dinleyenlerin bakislari musikileserek devam
ettikce, sazende ve hanendeler etraflarinda
parildayan bu sevdali hisleri gérerek, bu asklar
cogalan binlerce ruhun ve manalari derinlesen
binlerce goziin, karanliklarda kaynagan ve
1siklarda yanmak isteyen biitiin bu pervanelerin
asklarinin kendilerine sirayet ettigini, kalplerini
doldurdugunu, ellerini hizlastirdigini, seslerini
kizigtirdigini duyarlardi,” sozleriyle tasvir ediyor.
Musikinin ve mehtabin birlesiminin dogurdugu
hazza dair hatiralar eski Istanbullularin zihninde
yer etmisti. Hisar’in eseri de eski Istanbullularin
mehtap gecelerine 6zleminin disavurumuydu.

S. N. Seven de mehtap alemlerini su sekilde

! Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazi¢i Mehtaplari, YKY, s. 138-139.
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anlatiyor: “Eskiden ayin glimiis pullarla sulara

en giizel siirleri yazdig1 saatlerde yiizlerce sandal
rliya alemlerine dalan feraceli hanimlari, kalender
beyleri koynunda toplayip istinye’den Kanlica’ya,
Kanlica’dan Goksu’ya, Goksu’dan Bebek’e hafif
siriltil dalgaciklar icinde gotirtirken nar dudaklar
arasindan dokiilen bir ses kalpleri biiyiilerdi. Ve
hanimlar, beyler, boyle sermest tabessabah hiilya
alemlerinde dolasir gezerlerdi. Kiyilarda biriken
halk onlar1 dinler, kulaklarini bu en tatli nagmelerle
doldurur, gamlarini giderirdi.”>

Takvimler 1936 yilinin agustosunu gosterirken
Sirket-i Hayriye iste bu eski Istanbul adetini tekrar
canlandirmak istemis, denizde gerceklesecek bu
organizasyon i¢in de ismini dahi denizden alan
Deniz Kiz1 Eftalya’y1 diisiinmiistd.

2 8. N. Seven, “Bogazici’nde Mehtap Alemi”, Yiicel, Eyliil, 1936, S. 19, s. 39.
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Deniz Kizi'nin hikayesi de bir mehtap aleminde
basliyordu aslinda. Musikiye merakli babasi, ayni
eski mehtap alemlerinde oldugu gibi kayigiyla
denize acilir, ona eslik eden minik Eftalya da
sandaldadir. Zaman zaman biiyiileyici sesiyle
babasinin ¢aldig1 saza eslik eder minik Eftalya.
Karanlikta goz gozii gormemektedir. Ama
mehtapli gecelerin melankolik duygulari costuran
15181nda Eftalya’nin sesi yankilanmakta ve bu
sesin biiyiisiine kapilan diger kayiklar da diimeni
Eftalya’nin bulundugu kisma dogru siirmektedir.
Boylelikle mehtap alemlerinde babasinin kayiginin
etrafinda 20-30 sandal birikmis olur ve kendisini
goéremeyip sesini duyduklari bu minik icraciya
“Deniz Kiz1” demeye baglarlar. “Yasa Deniz Kiz1!”
iste ismini bile denizden alan Deniz Kizi Eftalya,
/4 Agustos 1936 tarihinde gerceklesecek biiyiik
mehtap aleminin yildizidir. Eftalya Hanim o
yillarda sohretinin doruklarindadir. Gazi’nin
huzurunda defalarca sarki séylemis, 1930’da
Paris’te konser vermis, Istanbul’un Belvii,
Caglayan, Kiiciik Ciftlik Park: gibi yazlik bahgeleri
hincahing doldurmus, plaklari kapisilmis bir
sanatg¢idir. Bu mehtap aleminde ona esi kemani

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Sadi Isilay, donemin meshur tiyatrocusu Hazim
ve konserlerinde Deniz Kizi Eftalya’yla 6zdeslesen
zeybekler de eslik edecektir.

Planlama Sirket-i Hayriye’nin {i¢ vapurunun bu

is icin seferber edilmesi tizerine kurulmustu. Bu
planlamaya gore 66 numaral hususi vapur saat
21.00’de kopriiden kalkacak biletli diger vapur onu
takip edecekti. U¢ geminin ortasinda bir sal olacak
Eftalya Hanim ve eslikcileri sanatlarini bunun
tizerinde icra edilecekti. Biletler 37,5 kurustu ve
bu fiyat o dénem icin hic de pahali sayilmazdi.

66 numarali hususi vapur 6zel miisterilere tahsis
edilecek diger iki vapurda ise 37,5 kurusluk bilet
alan konuklar misafir edilecekti. Organizasyon
icin ¢ok fazla reklam ve duyuru yapilmamissa

da mehtap alemi yapilacagi kulaktan kulaga
yayilmus, halk adeta sahile akin etmisti. ilgi o
kadar yogundu ki baslangicta planlanan biletli

iki vapur yerine tam dokuz vapur doldurulacak
toplamda on vapurlu bir konser ortaya ¢ikacakti.
Baslangicta {i¢ vapura hitap edecek konser on
vapura ¢ikmistl ve toplamda tam 6 bin konuklu
bir konsere doniismisti.

Sirket-i Hayriye Vapuru, 1928, SALT Arastirma

(¢ vapur yerine tam on vapur ve ortalarindaki salda
Deniz Kizi1 Eftalya konser verecekti. Bu hakikaten
zor bir isti ve 66 numarali vapur disindakiler icin
pek de hosg bir konser olmayacakmis gibi duruyordu.
Gercekten de bu mehtap alemiyle alakali yazarlarin
hatiralar: bulunduklar: gemiye gore degismistir.

S6z gelimi 66 numarali hususi vapurda bulunan
meshur yazar Hikmet Feridun Es “Lakin Deniz
Kizi'na diin gece sastim kaldim. Ses makinesi gibi
bir kadin. Saat dokuz bucuktan sabahin dérdiine
kadar fasilasiz soyledi, hi¢ durmadi ve hem de nasil?
Biitlin nesesiyle, elleriyle, kollariyla isaretler... 10
vapur halkinin yegane eglencesi salda sarki sdyleyen
Deniz Kiz1 oldugu icin meghur hanende mehtap
gecesinde ddeta bir yildiz mertebesine ¢ikti,”3
derken muhtemelen biletli bir vapurda bulunan
Ercliment Ekrem Talu, “Bir aralik, uzakta hayal
meyal bir sal gordiik. Orada zeybekler oynuyormus.
Sesi bize kadar gelemeyen ciliz bir sazin refakatinde
okuyanlar da varmis. Yiizde doksanimiz, hicbirinin
farkinda olmadik,”# diyecekti. Abidin Daver de

Talu gibi distinmekteydi. Motorlarin glriltiist ve

makinelerin takirtisi Deniz Kiz1’nin sesini bogmustu.

Daver sozlerini “Mehtabi gérdilk amma sefasini
siremedik,” diyerek bitirecekti. Selahaddin Gilingor
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Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazi¢i Mehtaplari

de “Eftalya’nin giir sesinin vapur diidiikleri, alkiglar
ve pervane giirliltiileri arasinda kayboldugunu”s
ifade edecek, katilimci sayisini ise en az on bin
olarak verecekti. Ayni mehtap alemiyle alakali Salah
Birsel de bu mehtap aleminde Eftalya’nin 5,5 saat
sal Uistlinde sarki sdylemesini takdir eder fakat Betiil
Mardin’in bir serzenisine de yer verir:

“Salin iistinde Eftalya Hanim! Nasil {isiimez o
kadin! Belki de ondan 61d{i.”¢

Gergekten de Deniz Kizi Eftalya’nin dlimiine

bu konserin sebep olduguna inananlar fazladuir.
Sanatcinin bilinen son biiylik konseridir. Fakat

esi Sadi Bey bunu yalanlamaktadir. Eftalya’nin
vefatindan sonra yaptig1 bir miilakatta “mehtap
aleminde Deniz Kizi’nin biraz isliyiip yattigini”
ifade ettikten sonra “lakin hastaligi kalpti”7 diyerek
asil 6lim nedenini isaret edecekti. Deniz Kiz1 Eftalya
musiki kariyerine denizde baslamis, denizde veda
etmisti.

Sirket-i Hayriye’nin eski mehtap alemlerini ihya
etmek icin diizenledigi 1936 yilinin Agustos ayinda
gerceklesen mehtap alemi iste béyle gecmisti. 4

3 Hikmet Feridun Es, “Bogazda Mehtap Alemi”, “10 Vapur Yiizlerce Sandal Sabaha Kadar Bogazda Gezdi”, Aksam, 06.08.1936. S. 6394, s. 6.
4 Erciiment Ekrem Talu, “Séziin Kisas1”, Bogaz’da Mehtap Alemi”, Son Posta, 06.08.1936, S. 2160, s. 2.

5 Selahattin Giingor, “Evvelki Gece Bogazici’'nde Giizel Bir Mehtap Safas1 Yaptik”, Tan, 06.08.1936, S. 467, s. 3.

¢ Salah Birsel, Sergiizest-i Nono Bey ve Elmas Bodazigi, Sel Yayincilik, 2017, ss. 39-41.

7 Hikmet Feridun Es, “Deniz Kizi’nin Oliimii Dolayisiyla” Aksam, 21.03.1939, S. 7336, s. 8.
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TURKIYE’NIN ONDE GELEN KOLEKSIiYONERLERININ

UZUN YILLAR BOYUNCA TIiTIZLIKLE MUHAFAZA

ETTiGi iBRAHIM SAFI'NIN TOPLAM YETMIiS DOKUZ ESERI,
SANATGCININ iSTANBUL’A DUYDUGU GUGLU iLGININ iZLERINI
GOZLER ONUNE SERIYOR. BOGAZiGi, HALIC VE

TARIHI YARIMADA’YI KONU ALAN MANZARALAR;

SAFI’NiN RENK VE ISIK KONUSUNDAKIi DUYARLILIGINI ORTAYA
KOYARKEN, NATURMORTLAR VE ARSIV BELGELERi, HEM
ESTETIK HEM DE TARIHSEL BiR BUTUNLUK KURARAK IZLEYicCiYi
RESSAMIN DUNYASINA YAKLASTIRIYOR.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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atih Belediyesi, ibrahim Safi’nin

1984 ’ten bu yana diizenlenen en

kapsaml retrospektif sergisini

Nusret Colpan Sanat Galerisi’nde
sanatseverlerle bulusturuyor. Kiiratorliigiini
fbrahim Hakki Yigit, danismanhigin ise
Onur Soysalan’in {istlendigi “SafiStanbul
— Ibrahim Safi Retrospektif Sergisi”, usta
ressam Ibrahim Safi’nin son kirk yil icinde
hazirlanan en kapsamli seckilerinden biri
olma niteligini tasiyor.

Tiirkiye’nin 6nde gelen koleksiyonerlerinin
uzun yillar boyunca titizlikle muhafaza
ettigi toplam yetmis dokuz eser, sanat¢inin
Istanbul’a duydugu giiclii ilginin izlerini
gozler dniine seriyor. Bogazici, Hali¢ ve
Tarihi Yarimada’y1 konu alan manzaralar;
Safi’nin renk ve 151k konusundaki
duyarhiligini ortaya koyarken, natiirmortlar

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

ve arsiv belgeleri, hem estetik hem de tarihsel
bir biitlinliik kurarak izleyiciyi ressamin
diinyasina yaklastiriyor. Arsivden c¢ikan kisisel

notlar ve fotograflar da sanat¢inin {iretim
siirecine, yasamina ve ¢alisma disiplinine dair
onemli ipuclar sunuyor.

Serginin temel omurgasini olusturan Istanbul
resimleri, Safi’nin sehre duydugu baghlig

ve kentin atmosferini sezgisel bir 151k
kullanimini merkeze alarak yorumlayisini
ortaya koyuyor. Bogazici’nin sisli sabahlari,
Hali¢’in dingin sulari, Surici’nin dar sokaklari
ve eski istanbul’un kaybolmaya yiiz tutmus
dokusu, sanatc¢inin kendine 6zgii renk
anlayisiyla yeniden hayat buluyor. Bu yontiyle
“SafiStanbul”, yalnizca bir sanat seckisi degil;
Istanbul’un hem goriinen hem de hafizada
kalan ylizline adanmis kapsamli bir anlat1
niteligi tasiyor. Sergiye eslik eden katalogda

da Safi’nin Istanbul’a bakigi, resim anlayisi ve
dénemin sanat ortamina dair degerlendirmeler
derli toplu bir cergeve icinde sunuluyor.

EMPRESYONIST GELENEGIN TEMSILCISI
1898 yilinda Nahgivan’da dogan Ibrahim Safi,
cocukluk yillarinda resimle tanigmis, Erivan’daki
okulunda aldig ilk yonlendirmelerle sanata
yonelmistir. Moskova’daki sanat egitimi savas
kosullar1 nedeniyle yarim kalinca ailesiyle
birlikte Istanbul’a gé¢ etmis ve burada Sanayi-i
Nefise Mektebi’'ne girerek déonemin énemli
hocalarindan dersler almistir. 1923 teki
mezuniyetinin ardindan Namik ismail’in
atolyesinde calismis, burada empresyonist

ve realist anlayisini derinlestirerek kendine
0zgl bir ifade dili geligtirmistir. Safi, tiretim
hayati boyunca yalnizca Tiirkiye’de degil;
isvigre, Almanya, Viyana, Paris ve Roma’da

da galigmalar yapmis, sergilere katilmig ve
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islubunu Avrupa sanat ortaminin etkileriyle
zenginlestirmistir. Isiga verdigi 6nem,
renkleri katmanl bicimde kullanisi ve
Istanbul’un atmosferini resimlerine tasima
bicimi, onu Ttiirkiye’de empresyonist
gelenegin 6nemli temsilcileri arasina
yerlestirir.

Yasami boyunca yiizlerce eser {ireten Safi,
Ankara Resim ve Heykel Miizesi de dahil
olmak lizere pek ¢ok kurum ve 6zel
koleksiyonda temsil edilmektedir. 1983
yilinda Istanbul’da hayatini kaybeden
sanatci, hem Azerbaycan kiiltiirel mirasinin
hem de Tiirkiye modern resim tarihinin
onemli bir figiirli olarak anilmaya devam
etmektedir. “SafiStanbul — Ibrahim Safi
Retrospektif Sergisi”, 13 Mart 2026 'ya kadar
Nusret Colpan Sanat Galerisi’nde ziyarete
acik olacak. 4
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Tarih bazen bir aile mirasinin izinde
yeniden canlanir

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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ISTANBUL’UN YEDI ASIRLIK TASLARININ
ARASINDA, TARIHIN VE EDEBIYATIN i¢ IGE
GEGCTiGi COK OZEL BiR BULUSMAYA

TANIKLIK ETTiIK. RUS EDEBIYATININ KURUCU
iSIMLERINDEN LEV TOLSTOY’UN YEGENI,
TARIHGI VE YAZAR KONT NIKOLAI DMITRIEVICH
TOLSTOY-MILOSLAVSKY, ESi GEORGINA
TOLSTOY iLE TURKIYE’YE YAPTIGI ILK
ZIYARETTE HEM AILE HAFIZASINI TAZELEDI HEM
DE iSTANBUL’UN KULTUREL MIRASINA YENI BIiR
GOZLE BAKTI. BiZ DE BU ANLAMLI YOLCULUGUN
IZINDE TOLSTOY IiLE YEDIKULE, RUSYA, AILE
TARIHi, EDEBIYAT VE DUNYA SIYASETiIi UZERINE
KAPSAMLI BiR SOYLESIi GERGEKLESTIRDIK.

/# PELIN AVCI MERVE GOGSU

istanbul’a gelip, 6zellikle Yedikule
Hisar1’n1 ziyaret etmek istemissiniz.
Bu ziyaret sizin i¢in ne ifade ediyor?

Yedikule benim i¢in yalnizca bir tarihi
mekan degil, ailemizin hafizasinda yer etmis
bir sembol. Biiylik dedem Pyotr Andreyevich
Tolstoy, Osmanli Devleti’ne génderilen

ilk Rus biiytikelciydi ve burada bir stire
hapsedildi. Cocukken hep onun hikayelerini
dinledim. Yedikule’nin taslarina dokunmak,
o hikayelerin gergekligini hissetmekti.
Dedemin buradan Moskova’ya yazdig1
mektuplar aile arsivimizin ¢ok kiymetli
pargalaridir. Ama hala merak ederim;
diinyanin en korunakli hapishanelerinden
biri olarak bilinen bu yerden o mektuplar
disariya nasil ulasti? Bu hisarin aile
armasinda bile izi vardir. Aile amblemimizde
bir minare ve padigah kavugunun yer
almasinin nedeni budur. Osmanli’ya
duydugumuz sayginin da bir yansimasidir.

Ailenizin hikayesi gog, siirgiin ve kopuslarla
dolu. Kimliginizi nasil korudunuz?

1935’te Ingiltere’de dogdum ama ailemin ruhu
hep Rusya’ydi. Babam Bolseviklerden kagmus, iki
bucuk yil saklanmusti. Bir Ingiliz dadi onu kendi
gayrimesru cocugu gibi gostererek Finlandiya
sinirindan gizlice ¢ikarmis. Ben biiyiirken cevrem
Rus gocmenlerle doluydu. fkonlarin, Paskalya
yumurtalarinin, eski Rus fotograflarinin oldugu
evlerde bilyiidiim. Ingiliz arkadaslarimdan farkli
oldugumu cocuk yaslarimda da hissederdim. Rus
Ortodoks Kilisesi’'nde vaftiz edildim ve oranin
gelenekleri kimligimi sekillendirdi.

AILE TARTHINI KAYIT ALTINA ALMAK iSTEDIM
Aile tarihiniz iizerine yazdiginiz kitap cok ilgi
gordii. Bu motivasyon nasil olustu?

Soyadimin agirligini hep tasidim. Tolstoy Ailesi
Rus tarihinde ¢ok 6zel bir yere sahiptir. Bolsevik
donemindeki slirgtinlere ragmen Lev Tolstoy’un
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BUGUN GAZZE’DE
BENZER

BiR SESSIZLIK
GORUYORUM.

ON BINLERCE

KiSININ OLDURULMESI
KARSISINDA

DUNYA SESSIZ.

biiyiikliigli sayesinde bize daha farkli
davranilmistir. Yillarca “Bu hikayeler
kaybolmasin” diye diisiindiim ve
sonunda The Tolstoys: Twenty-four
Generations of Russian History (Tolstoylar
— 24 Nesil Rus Tarihi) kitabini yazdim.
Eskiden devlet tarafindan iki yilda bir
Tolstoy aile bulusmalari yapilirdi. Artik
yapilmiyor. Bu da beni aile tarihini kayit
altina almaya daha ¢ok yonlendirdi.

Lev Tolstoy’un dini diigiinceleri sik¢a
tartisilir. Aile icinde nasil anlatilirds?

Biiyiik amcamiz Lev Tolstoy Ortodoks
Kilisesi’nden ayrilmisti ama maneviyat
ona hep yol gdsterdi. Kur’an’a ve Hz.
Muhammed’e biiyiik saygi duydugu aile
icinde hep anlatirlardi.

Ben de iki dinin insanlara seslenis
bicimlerinin benzer oldugunu
diistiniiyorum. Islam ve Hristiyanlk

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

birbirini anlamaya gok acik. Sayg1
duyarsaniz kapilar acilir.

Diinya siyaseti ile ilgili goriisleriniz
zaman zaman giindem oluyor. Bugiin
diinya size ne soyliiyor?

Victims of Yalta (Yalta Kurbanlar1) isimli
kitabimi yazarken Sovyetler’in savas
sirasinda gercek bir miittefik olmadigini
fark etmistim. Bugiin Gazze’de benzer bir
sessizlik gériiyorum. On binlerce kisinin
oldiriilmesi karsisinda diinya sessiz. Bir
Israilli éliince biitiin basin konusuyor.

Bu biiyiik bir haksizlik. Ben Filistinlilerin
yanindayim. Tarihi bilen bir insan béyle
konularda susamaz.

Monarsi yanlis1 goriisleriniz ¢cok
tartigildi. Neden boyle diigiiniiyorsunuz?

Bu benim aileden gelen bir duygu degil;

tamamen tarih arastirmalarima dayaniyor.
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iISTANBUL'DA
YALNIZCA TARIHE
DEGIL,
AILEMIZIN
KOKLERINE DE
DOKUNDUK.

BU SEHIR ADETA
BiR KULTUR
BULUSMASI GiBI.

Avrupa’da monarsilerin genel olarak
daha istikrarli oldugunu goriiyoruz.
Fransa haric... Fransa’da monarsi
yok ama tilke siirekli bir kaos icinde.
Bu ylizden anayasal bir monarsinin
en medeni yonetim bicimi oldugunu
distiniiyorum.

Uvey babamiz Patrick O’Brian gibi
biiyiik bir yazarla biiyiimek nasil bir
deneyimdi?

18 yasimdan sonra onunla ¢ok yakin
olduk. Edebiyat sevgimi besleyen en
onemli kisilerden biridir. Bana yazarlikla
ilgili sayisiz sey Ogretti. Bugilin hala
onun etkisini hissederim.

Bu sehir adeta bir kiiltiir bulugmasi
gibi. Surlar, hisarlar, camiler... Hepsi
beni derinden etkiledi. Fatih Belediye
Baskani Ergilin Turan’in bize gosterdigi
misafirperverlik, Istanbul’un kiiltiirel
mirasina verilen onemi daha yakindan
gbérmemizi sagladi. Bu yolculuk hem
gecmisimizi hem de kiiltiiriin insanlari
bir araya getiren giiciinii hatirlatti. 4

Son olarak, istanbul sizin i¢in nasil
bir anlam kazandi?

Istanbul’da yalnizca tarihe degil,
ailemizin koklerine de dokunduk.
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Uskiidar’da

90'larln

Ev Hali

USKUDAR’DA, FERAH MAHALLESI’NDE YER
ALAN “90°LAR EVi”, ZIYARETGILERINE GEGCMISI
HATIRLATAN SAKiIN VE SAMIiMIi BIR ORTAM SUNUYOR.
MEKAN BiR MUZE GIiBi TASARLANMIS OLSA DA EV
SICAKLIGI TASIYAN AYRINTILARIYLA DAHA GOK
YASAYAN BiR ANI EVi HisSi VERIYOR.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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iceri girdiginizde sizi ilk olarak hafif bir soba
kokusu ve eski evlere 6zgli ahsap havasi
karsiliyor. Bu koku, mekanin genel atmosferiyle
birlikte 1990’11 yillarin temposunu hatirlatan
dogal bir baslangi¢ sagliyor. Evde, o dénemde
bir salonda ya da ¢ocuk odasinda bulunabilecek
esyalar diizenli bir sekilde yerlestirilmis: tiipli
televizyon, lizerinde dantel 6rtiildi vitrin, radyo-
teyp, kaset siralari, atari, ansiklopediler ve
renkleri solmus aile fotograflari...

Her sey dekor amagl degil; ziyaretgiler

bazi esyalarla birebir etkilegime girebiliyor.
Atari oyunlarini denemek, tavla oynamak,

eski dergileri karistirmak veya kiictik masa
lizerinde duran nostaljik atigtirmaliklardan
tadina bakmak miimkiin. Cay ikrami da zaman
zaman yapiliyor, bu da mekani daha sicak ve ev
ortamina yakin hale getiriyor.

90’larin ev diizenini hatirlatan pek ¢ok kiiciik
detay goze ¢arpiyor: vitrin raflarina dizilmis
cam ¢ay bardaklari, caydanlik althif1, emaye
kaplar, buzdolab: tizerindeki miknatish takvim,
siyah okul 6nl{igii ve beyaz yaka, gaz lambas,
plastik kutularda saklanan oyuncaklar ve
cocukluk donemine ait abur cuburlar... Bu
ayrintilar, mekanin genelini doldurmak yerine
belirli koselerde sade bir sekilde sunulmus.

Evin tamaminda arka planda 90’1 yillara ait
miizikler ¢aliyor. Ses kalitesi bugiinkiilere gére
daha kisik ve cizirtili, ancak bu durum mekanin
ruhuna uyum saghyor. Miizik, oyun sesleri ve
ahsap zeminin hafif gicirtilar: birlikte dogal bir
atmosfer olusturuyor.

Mekanin ziyaret saatleri diizenli olarak
belirtilmedigi icin gitmeden &nce sosyal medya
hesaplarindan giincel bilgi almakta fayda var.
Bazi boliimlere giris licretsiz olsa da nostaljik
yiyecek ve icecekler icin kiiciik bir {icret talep
edilebiliyor.

“90’lar Evi”, nostaljiye yogun bir vurgu
yapmadan, daha ¢ok o donem evlerinin giindelik
halini gostermesiyle dikkat cekiyor. Gereksiz
siislemeler ya da abartili bir kurgudan uzak;
sakin, sade ve tanidik bir deneyim sunuyor.
90’lar1 yasamis olanlar icin hatirlatici, o ddnemi
bilmeyen gengler icin ise kesfedilebilir bir ortam
olusturuyor.

Uskiidar’a yolunuz diiserse, kisa bir mola verip
gecmisin sade ev diizenini hissetmek igin giizel
bir durak olabilir. 4
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Orhan Bayrak Hocamizla 3 Aralik 1993
tarihinde onun, Istanbul'da Gomiilii

Meshur Adamlar adli kitab1 sayesinde
tanismuigtim. Istanbul’a geldigim 1983’ten
itibaren mezarliklarimizdaki meshur
adamlarin mezarlarini tespit etmeye
calismistim. Ancak ne kadar aradiysam

da, hocamizin bu kitabindan haberdar
oluncaya kadar boyle bir kitab1 bulmam
miimkiin olmamuisti. Yine de biiytk bir
sabir ve gayretle boyle bir kitab1 ararken

su anda ismini hatirlayamadigim telefonla
goriistiiglim bir zat, Orhan Hocamin
yukarida bahsettigim kitab1 hakkinda

bilgi vererek kitab1 Sultanahmet'te Anitlar
Dernegi’'nden alabilecegimi sdyledi. Hemen
Dernege kosup kitabi satin aldim ve bdylece
Hocama ulagma yolu da agilmis oldu. Galiba
onlardan aldigim telefon numarasiyla
kendisini aradigimda ¢ok memnun olmus
ve bana Sahaflar Carsisinda rahmetli sahaf
Ismail Akcay’in dilkkdninda gériismek
lizere bir randevu vermisti.

Ismail Akcay’1 tanimiyordum ve o sahaf
diikkanina da ilk defa giriyordum. Sahaf
agabeyimizle merhabalastiktan sonra
Orhan Bayrak Hocamizla goriismek

lizere geldigimi sdyleyince, -o giine

kadar Carsinin o bolimiindekilerinin iki
katli oldugunu bilmiyordum- diikkanin
kdsesindeki bir merdiveni gosterip list katta
beni beklemekte oldugunu séyledi.

Boylece onun vefatina kadar biiyiik bir
saygl, sevgi ve muhabbet, iginde gecen
dostlugumuz da baglamig oldu. Orhan
Hocamla o yapmis oldugum réportajimi
Tiirk Edebiyati dergisinin Agustos, 1994,
250. sayisinda yayinlamistim. Orhan Bayrak
Hocamiz yorulmak nedir bilmeyen ¢ok
caliskan, gayretli, diiriist, namuslu, sabirls,
vatanina ve milletine sevdali mitkemmel
bir asker, miisfik bir baba, sadik bir es ve
bulunmaz bir dost idi.

1926 Denizli dogumlu Harita Miihendisi
Kd. Albay Muharrem Orhan Bayrak
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Hocamiz yazik ki 27 Agustos 2016 tarihinde
Istanbul’da Hakk’in rahmetine kavustu ve
yukarida bahsettigim Istanbul'da Gomiilii
Meshur Adamlar kitabinin bir baskisini yapan
Mezarliklar Vakfi'nin kendisi i¢in ayirdigi
Karacaahmet B/8 Adasindaki mezarinda onu
ebediyete ugurladik.

Rahmetli Orhan Hocamiz sagliginda, o

inci gibi yazisiyla kaleme aldig1 Bayezit
Kulesi'nden goriinen Istanbul ile ilgili
yazisini bana emanet etmisti. Fakat ne
yazik ki onu ¢ok istememize ragmen bir
tlrld yayinlamak nasip olmamisti. Yillar
sonra yayina hazirladigim, onun bu Beyazit
Kulesi’nden gériinen Istanbul'u anlatan
yazisini siz dergimiz degerli okuyucularina
sunmak istedim. Tyi okumalar dilerim.

M.ORHAN BAYRAK ﬁ

ISTANBULDA GGMiLO
MESHUR ADAMLAR

(1453-1978) '
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BEYAZIT KULESI’NDEN iSTANBUL'A BAKIS

Sair Yahya Kemal Beyatli, “Sana diin bir
tepeden baktim Aziz Istanbul, / Gérmedim;
gezmedigim, sevmedigim hicbir yer.” demis.
Biz de Beyazit’ta Istanbul Universitesi
bahgesinde bulunan 85 metre yiiksekligin
Beyazit Kulesi’nden sizlerle birlikte Istanbul’u
seyredecegiz. Herhalde bizler de sevmedigimiz
bir yerini gérmeyecegiz. istanbul'a géniil
verenler Yahya Kemal'in yanindadirlar.

Ben harita mithendisi emekli kidemli Albay
Orhan Bayrak ve geng arkadasim 0gretim
gorevlisi Muhsin Karabay ile bu kuleden sizleri
diinyanin en giizel manzarali kenti Istanbul’u
panoramik cekimlerle gezdirecegiz. Zira
“Dilinyaya yalniz bir kez bakmak mecburiyeti
olsaydi, sliphesiz buraya takdir hissi ile
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bakmak lazim gelirdi.” diyen Fransiz Disigleri
Bakani ve yazar1 Lamartine ne kadar hakli degil
mi? Bu kule 1808 ve 1828 yillarinda tahtadan,
ahsap olarak, 1849 yilinda ise bugiin iizerinde
bulundugumuz sekliyle yapilmstir. istanbul
yanginlarinda uzun yillar Istanbul yakas igin
iki tarafina ikiser, Beyoglu yakasinda ise birer
sepet asilarak; geceleyin de maytap yakilarak
haber verilmisti. Yangin goriild{i§ii zaman
nobetci agasina, “Aga bir cocugun oldu.”
denilerek haber verilirdi. Aga da, “Kiz mi1 oglan
mi1?” diye sorarmis. Cocuk erkek ise yangin
istanbul'da, kiz ise Beyoglu tarafindadir.
Yangin Uskiidar'da ise icadiye Tepesi'nden
top atilarak herkese haber verilirmis. Simdi
kuzeyden itibaren saat yoniinde ¢ekimler
yapilarak Sair Nedim'in siirinde Istanbul'un
bir tagina iran topragini feda ettigi ve Adana
Valisi Ziya Pasa'nin, “Istanbul sehrinin yaris:
Isfahan sehrinin tamami olmaz,” dedigi gibi,
biz de Istanbul'u sair Cahit Sitki Taranci'nin,
Istanbul'un gokyiizii mahallesinin minareler
katindan ge¢meye baglayalim.

Kuzeyde {iniversitenin arkasinda Istanbul
camilerinin en biiy{igii veren gosterisli olani
Silleymaniye Camii goriiliiyor. Bu camiyi
onuncu Osmanl imparatoru Kanuni Sultan
1549- 1557 yillar1 arasinda Mimar Sinan’a
yaptirmistir. Mimar Sinan'in kalfalik eseridir.
Yapiminda ilk temel tagini Seyhiilislam
Ebussuud Efendi koymustur. Bina 63x69
metrelik bir alani kaplamaktadir. ikisi iki, ikisi
lic serefeli olmak lizere dért minarelidir. Biiyiik
kubbesi 53 metre yiiksekliginde, 27,25 metre
¢apinda ve otuz iki pencerelidir. Cami yliz otuz
sekiz pencerelidir. Oniinde medreseler yaninda
tlrbeler bulunmaktadir.

Bu caminin gerisinde bulunan ve yabancilarin
altin boynuza benzettikleri Kagithane-Galata
Kopriisii arasinda 8 kilometre boyunda yer
alan Hali¢ koyu bulunmaktadir. Uzerinde
Galata, Atatlirk, Hali¢ Kopriileri yer almistir.
Galata Koprisii 1844-1992 yillar1 arasinda bes
kez yapilmistir. Kopriiden 1930 yilina kadar
on para kdpri mururiyesi (gegis vergisi) ile
gecilirdi. 462 metre uzunlugundadir. Hali¢’in
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arkasinda Kasimpasa, Beyoglu, Sisli, Besiktas
gokdelenler ile goriiltir. Galata Kopriisi’niin
kuzeyinde bulunan Galata Kulesi (Bizans,
507) eseri ise de 1423 yilinda Cenevizliler
tarafindan genisletilip onarilmigtir. II1.
Murat déneminde yildizlar1 gozetleme kulesi
olarak kullanilmistir. IV. Murat déneminde
Hezarfen Ahmet Celebi takma kanatlari ile
bu kuleden atlayarak ugup Bogaz’i asmis ve
Uskiidar'da Dogancilar’a inmistir. 1717-1962
yillar arasinda yangin gozetleme kulesi olarak
kullanilmigtir.

Galata Koprtisl giineyinde Emindni
meydaninda bulunan Yeni Cami, 1598-1603
yillarinda yapimina baslanmis ise de altmis yil
Oyle birakilmis. 1663 yilinda Osmanli padisahi
IV. Mehmet'in annesi Turan Hatice Sultan
tarafindan alt1 bin kese akgeyi yaptirilmistir.
Bitisiginde Cinlilerle slislii Hiinkar Kasri,
arkasinda {i¢ adet tiirbe bulunmaktadir.
Caminin vakf1 olarak Misir Carsisi da
yanindadir. Biraz bat1 uzaginda bulunan
Riistem Pasa Camii de Yeni Camii gibi bir ¢ini
miizesi giizelliginde siisliidiir. Tahtakale’de
bulunan bu cami 1560 yilinda Kanuni Sultan
Siileyman'in damadi Sadrazam Riistem Pasa
tarafindan Mimar Sinan’a yaptirilmistir.
Tiirkiye'nin en zengin ¢ini koleksiyonu bu
caminin duvarlarindadir.

Sag ilerde Sirkeci Gari, Sarayburnu;
kuzeydoguda Bogazici uzanir. Kuzeye dogru
iki kiyisinda yalilar, mezunu bulunmakla

seref duydugum Kuleli Askerd Lisesi binas1
goriilmektedir. Bogazici Kopriisii, Beylerbeyi-
Ortakoy arasini birlestirir. 1970-1973 yillar1
arasinda kirk dort ayda yapilmistir. Diinyanin
dordiincii, Avrupa'nin birinci képriistidiir. 1074
metre uzunlugunda 33,40 metre enindedir.
Denizden yiiksekligi 65 metredir. Doguda
Uskiidar semti camileri ve Kiz Kulesi ile
Kadikdy, daha sagda Selimiye Kislasi (1803, IIL
Selim) ve Haydarpasa Gar1 goriliyor.

Dogu’da Istanbul’un Yeditepe’nin birinde

bulunan Topkapi Sarayi’nin yizélgimi
Vatikan Devleti’nden biiyiik Monaco’nun
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yaris1 kadardir. Arazisi yedi yiiz donim yer
tutan dev bir saraydir. Sarayin kurucusu
Osmanli imparatoru Fatih Mehmet'tir.
1453-1478 yillar1 arasinda yapilmistir. Fatih
Mehmet’ten Abdiilmecid’e kadar yirmi bes
Osmanli padisahi doneminde (1453-1853)
dort yiiz yillik zaman icinde bircok eklemeler
yapilarak genislemistir. Sarayin ikinci, G¢lincii
bahgelerinin solundaki binalar; padisah
esleri, cocuklari, cariyelerin oturduklari yer
Harem adini alir. 1924 yilinda miize haline
getirilmistir. Istanbul’un en biiyiik ve en
zengin mizesidir. Mutlaka goriilmesi gereken
yerleri Harem ile Hazine Dairesi’dir. Sarayin
solunda Arkeoloji Miizesi, Cinili kosk ve
Gtilhane Parki bulunmaktadir.

Giineydogudaki Ayasofya, Sultanahmet

Camii ve dikili taglar 6zel bir yer tutmaktadir.
Yazar, Sadri Ertem, “Bir yanda Ayasofya, bir
yanda Sultanahmet'in muhtesem kubbe ve
minareleri, kubbelerden minarelerden sahile
dogru kademe kademe inen bosluk bu levhanin
azametini biraz daha canlandirmaktadir.”,
demistir.

Ayasofya Camii, Istanbul’da bulunan Bizans
eserlerinin en biliyligli, en zengini, en tinliisti
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ve en glizel olanidir. 537 yilinda eski binanin
yerine Bizans Dogu Roma Imparatoru 1.
Justinianus tarafindan {i¢ yiiz altmis bir
milyon altina yaptirilmistir. Aydinli Antonius
ve Miletus’lu Mimar Isidor'un eseridir. Uzun
yillar imparatorlugun ta¢ giyme kilisesi olarak
kullanilmustir. Fatih Mehmed istanbul’u alinca
1 Haziran 1453 tarihinde ilk cuma namazini
burada kilmistir. Dért minare eklenerek camiye
cevrilmistir. Cinliler siva ile 6rtilmuistir.
Ayasofya’nin alemi 1910-1932 yillar1 arasinda
Harita Genel Miidiirlii§iince Tiirkiye haritalar1
icin baslangi¢ meridyeni olarak kullanilmistir.
Saatler, Ayasofya'nin kubbesinden gecen
meridyen dairesine gore ayarlanmakta iken bu
uygulamaya 26 Aralik 1925 giin ve 697 sayili
kanunla son verilmigtir. izmit yakinindan
gecen 30 Dogu Meridyeni Dogu Avrupa

saat birimi olarak 2 Ocak 1926’dan itibaren
kullanilmaya baslanmistir. 1926 yilinda
Camiyi gezen bir Fransiz mimar, “Ayasofya'y1
onararak kurtaran Tirkler olmustur.” demistir.
Cami 6niinde bes tiirbe vardir. Arkasinda Aya
Irini Kilisesi bulunmaktadr.

Sultanahmet Meydani’nda bulunan alt1
minareli Sultanahmet Camii’ni Osmanl Sultani
I. Ahmed 1609-1616 yillar1 arasinda Mimar
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Sedefkar Mehmed Aga’ya yaptirmistir. 21043
adet desenli mavi ve beyaz cinilerle siisliidiir.
Sultan II. Mahmud’un Yenigeri ordusunun
kaldirilmasi Vaka-i Hayriye icin 1826 yilinda
verdigi Emirname bu camide Vakaniivis Sehzade
Esad tarafindan okunmustu. Bina 64x72 metrelik
bir alanda yer almistir. Ortadaki biiyiik kubbe
33,60 metre capli ve 43 metre yiiksekliginde olup
eteginde yirmi sekiz pencere bulunmaktadir.
Duvarlarda bes katli renkli camlarla siislii iki

ylz altmis adet yuvarlak kemerli pencerelidir.
Bahgesinde I. Ahmet, II. Osman ve IV. Murad’a
ait tiirbeler bulunmaktadir.

Bu caminin 6niindeki At Meydani’ndaki
Dikilitas, Istanbul’da bulunan anitlarin en
eskisidir. Misir’da III. Tutmes’in MO 1547
yilinda Heliopolis sehrinde Giines Tapinagi’nin
oniine Tanr1 Ammon adina diktirdigi anitlardan
biridir. 390 yilinda Bizans imparatoru I. Teodius
tarafindan Istanbul’a getirilerek bugiinkii
yerine otuz iki giinde dikilmistir. 18,74 metre
yiiksekligindedir. Bu meydanda en arkada
Orme Siitun X. yiizyilda Bizans Imparatoru VII.
Konstantin tarafindan diktirilmistir. Yazisizdir.
iki dikili tasin arasinda Yilanli (Burmali) Siitun
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bulunmaktadir. IV. yiizyilda Roma Imparatoru I.
Konstantin tarafindan dikilmistir.

Giineyde hemen oniimiizde II. Bayezid’in 1501-

1506 yillar arasinda yaptirdig1 biiyiik Bayezid Camii
bulunmaktadir. Mimar Hayrettin’in eseridir. Bursa’nin
Yesil Camii’ne benzer iki minarelidir. Bahgesinde iki
tirbe yer almaktadir. Yaninda Mahmudpasa Yokusu
ile cami arasindaki Kapali Carsi, 1461 yilinda Osmanh
Sultani Fatih Mehmed ile veziri Sadrazam Mahmud
Pasa tarafindan yaptirilmistir. Otuz déontimliik bir
alana yerlesmistir. On sekiz kapi, altmig bes sokak, ti¢
bin diikkédn, yirmi bir han, bes cami, alt1 cesme, bir
sadirvan ve bir okul bulunmaktadir.

Giineyde Istanbul’un arkasinda Marmara Denizi ile
Adalar gorilmektedir. Yiizélclimi 1,1352 kilometrekare,
derinligi Silivri dogrultusundai,335 metre, tuzluluk
orani binde yirmi iki, deniz kiyilari 1,189 kilometre
uzunlugundadir.

Marmara Denizi’nde Kadikdy karsisinda dokuz ada
bulunmaktadir. En yakini Kinaliada’dir. istanbul’a
kopriiye 14 kilometre, Anadolu Yakasi’na 6 kilometre
uzakliktadir. Yiizol¢imi 1,350 kilometre kare, denizden
yiiksekligi 116 metredir.

Kopriiden 17 kilometre, Anadolu kiyisindan 6,5
kilometre uzaklikta; Burgazada, Kinali-Heybeliada’lar
arasinda bulunan ikinci adadir. Yizélgiimi 1,5
kilometrekare, denizden yiiksekligi 170 metredir.
Uclincii ada, Pide Adasi (Kasik) ise kiiciik bir ada

olup Burgaz-Heybeliada’lar arasindadir. Képriiden

17 kilometre, Anadolu kiyisindan 6 kilometre
uzakliktadir. Yiizolcimii 0,006 kilometre kare,
denizden yiiksekligi 18 metredir. Burgaz-Biiyiikada’lar
arasinda bulunan Heybeliada, kopriiden 19 kilometre,
Anadolu yakasindan 5 kilometre uzakliktadir.
Yiiz6l¢timii 2350 kilometre kare, denizden yiiksekligi
136 metredir. Rus ihtilali liderlerinden Trocki 1929-
1933 yillari arasinda doért yil bu adada siirgiin hayati
yasamistir. Dokuz adanin en bliyiigii olan Biiyiikada,
Heybeli-Sedef Adalar1 arasindadir. Kopriiden 21

kilometre, Anadolu kiyisindan 3 kilometre uzakliktadir.

Yiizélclimii 5,4 kilometrekare, denizden yiiksekligi 202
metredir. Kopriidden 25 kilometre, Anadolu kiyisindan
9 kilometre uzaklikta bulunan Sedef Adasi'nin
yiiz6lgimii 0,010 kilometre kare, denizden yiiksekligi
40 metredir.

Dokuz adadan iicti bu bes adanin batisindadirlar. En
batida Sivriada, (Hayirsizada), tas ocagi adasidir.
Ortadaki Yassiada, Yassiada mahkemelerinin yapildig
yerdir. Tavsan Adasi da kiiglik bir adadir.
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Batida Istanbul'un kara surlarina kadar gériinen
kisimlari var. 6,5 kilometre uzunlugunda elli alt1 kule
ve on alt1 kapilidir. Bizans yapisidir. Batida yakinda
Laleli, Valide Sultan, Murat Pasa, Cerrahpasa, Haseki,
Hekim Ali Pasa, Mihrimah Sultan Camileri, gerdanligin
incileri gibi farkl araliklarla bir dizi halinde uzanirlar.

Beride Mimar Sinan'in ciraklik eseri olan Sehzade
Camii'ni Osmanli Sultani Kanuni Siileyman 1543-1548
yillar arasinda geng yasta 6len oglu Sehzade Mehmed
icin yaptirmistir. 38x38 metrelik bir kare alani iizerine
yapilmustir. Iki minarelidir. Bahcesinde yedi tiirbe
vardir. Cami bitisigindeki Bozdogan Su Kemeri (378),
Bizans eseridir. 592,40 metre uzunlugundaki kismi
Fatih-Sehzade Camileri arasinda; 199,30 metre
uzunlugundaki kismi ise Bayezid tarafindadir. 3,40-
5,65 metre enindedir. Yoldan 20 metre, denizden
63,50 metre yiiksekligindedir.

Kuzeybatida Fevzipasa Caddesi’nde Fatih Camii
gorilmektedir. Bu camiyi Osmanli Sultani Fatih Sultan
Mehmed 1463-1471 yillar1 arasinda yaptirmis ise

de 1766 yilinda yer sarsintisinda yikilmigtir. Sultan

II1. Mustafa, bu Camiyi yeniden 1767-1771 yillar1
arasinda Mimar Tahir'e yaptirmstir. i1k Tiirkce

ezan 29 Ocak 1932’de bu camide okunmustur. Biiyiik
kubbesi 26 metredir. ki minarelidir. Bah¢esinde Fatih
Sultan Mehmet’inki ile baska tiirbeler ve mezarlar
bulunmaktadir.

Hali¢ yakininda, Carsamba semtindeki Yavuz

Selim Camii'ni 1519-1522 yillar1 arasinda Osmanli
Imparatoru Yavuz Selim yaptirmistir. Mimar Acem
Ali'nin eseridir. Oglu Kanuni Siileyman yapimini
tamamlatmstir. DSrt yiiz bin altina mal olmustur. iki
minarelidir. Bahgesinde tiirbeler bulunmaktadir.

Surlarin diginda ve Hali¢ yakininda Eyiip Sultan

Camii ile Kdgithane sirtlarina kadar Istanbul

buradan gortiniir. Tekrar Hali¢'i goriiyoruz. Halig icin
sOylenmis; “Diinyanin her yerinde deniz de var, nehir
de... Fakat denizin nehir veya nehrin deniz olusu yalniz
Istanbul'dadir.” sézii, yazar ismail Habib Seviik'e
aittir. “Bugiin Istanbul giizelse bunda bes asir evvel
kapilarindan azametle giren Tiirk ruh ve zevkinin

payl en az tabiatinki kadardir.” diyen Profesor Esat
Siyavusgil'in bu giizel sézilyle istanbul'un doyulmayan
zevkli seyrini noktaliyoruz. 4
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@ ESRA GENGAY

KOLEKSIiYONCULUK RASTLANTIDAN SECKIYE, SECKIDEN
SINIFLAMAYA VE NIHAYET DUZENE UZANAN BiR ZiHINSEL
YOLCULUKTUR. BU SERGI, KOLEKSIYONLARIN YALNIZCA
NESNELERLE DEGiL, O NESNELERI BiR ARAYA GETIREN
DUSUNCEYLE DE KURULDUGUNU HATIRLATIYOR. HER
BAGISGI, HER KOLEKSIiYONCU, HER SECKIi; KULTUREL
HAFIZANIN BASKA BiR KATMANINI OLUSTURUYOR.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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Cumhuriyetimizin 102. yili kapsaminda

yuritiilen “102 Siireli Sergi Projesi”,
Tiirkiye’nin kiiltiirel mirasina yeni bir

bakis kazandirmay: amaclayan 6nemli bir
calisma. Bu cercevede Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’'nde acilan “Kiymetini Bil Her Seyin:
Koleksiyonerligin Hikayesi” sergisi hem
koleksiyonculugun tarihsel donlisimiini
hem de nesnelerin hafizayi nasil tasidigini
etkileyici bir kurgu iginde ziyaretciye
sunuyor.

Sergi, 27 bagiscinin katkilariyla miizeye
kazandirilan 125 eseri bir araya getiriyor

ve bunlarin 107’i ilk kez sergileniyor.
Yazmalardan hat levhalarina, vakfiyelerden
ahsap ve metal isciligine, askeri objelerden
sikkelere uzanan bu secki, yalnizca bir
koleksiyon degil, toplumsal hafizanin
katmanlarini gozler oniine seren bir anlati
niteliginde.
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HAT, RAHLE VE YAZMA KUR’AN:

MANEVi ESTETiGIN UCLU KOMPOZiSYONU
Sergide yer alan dairesel kompozisyonlu hat levhasi,
klasik Osmanli estetigini yansitan mavi ve altin
tezyinatiyla dikkat cekiyor. Eser, bagisci Sultan V.
Mehmet Resat tarafindan miizeye kazandirilmigtir.
Vitrinin orta béliimiinde yer alan zarif rahle, sedef
kakma tekniginin ustalikli 6rneklerinden biri. Bu
eser, miizeye Doktor Mustafa Miinif Pasa tarafindan
bagiglanmistir. Rahle, kutsal metni tasimakla
gorevliyken bugiin Osmanli ahsap is¢iliginin inceligini

115

KIYMETINI
BIL HER SEYIN:

WRMO2 Sargi Cumburiyet o s Koleksiyonerligin Hikayesi

gosteren bir gorsel taniga donlismiistiir.

il REired Mirisina Yool Acik sekilde sergilenen yazma Kur’an niishasi, iri ve

okunakli hatla yazilmistir ve 12.—13. yiizyil Endiiliis

APPRECIATE
EVERYTHING:

The Story of Collecting yazmasl, bagisct Mehmet Tung Turgut tarafindan

Emevi Donemi gelenegini yansitir. Bu degerli el

miizeye kazandirilmistir. Bu {ic eser bir arada,

b Lt g e ! koleksiyonculugun yalnizca nesneleri birlestirmek

EnnaraE defrl it hreime T r v Hi v 5. a.2Q oo o0
Kokekafponcu, samanes winder 1 tup el o bijrct 14 degil, anlamlarin yan yana gelisini mimkiin kilmak
andeem | Blare plugtune Bem de toplumael  bellegs batkada Bauf

oldugunu giiclii bicimde hatirlatir.

iy
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TOPLAMAKTAN PAYLASMAYA:
KOLEKSIYONUN DONUSEN ANLAMI
Serginin girisinde ziyaretciyi karsilayan
temel fikir, koleksiyonculugun bir merak
eylemi olmaktan cikip bir hafiza kurma
siirecine doniismesine atif yapar: “Toplamak
bireysel bir eylemdir; paylasmak ise kamusal
bir sorumluluk.” Bu kavramsal cerceve,
Osmanli konak ve saray koleksiyonlarindan
Cumbhuriyet’in kurumsal miizelerine uzanan
siirecin de 6ziini olusturur.

Bir nesnenin koleksiyona dahil olmasi, onu
Uretildigi islevsel baglamdan cikararak tarihsel
ve kiilttirel bir temsil alanina aktarmaktir.
Boylece bir esya, artik yalnizca bir kullanim
nesnesi degil; bir dénemin, bir kimligin, bir
diigsiincenin somut belgesi haline gelir.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

HURREM SULTAN’IN KUDUS VAKFIYESI:

HAYIR GELENEGININ ESTETIK BiR TANIGI

Bu donlsiimiin en ¢arpici érneklerinden biri, sergide yer
alan Hirrem Sultan’in Kudiis Vakfiyesi’dir. 16. ylizyila
tarihlenen ve Osmanli biirokratik estetiginin zarafetiyle
bezeli bu vakfiye, yalnizca bir hukuk belgesi degildir;
imparatorlugun sosyal siyasetinin, hayir kurumlarinin ve

kamusal alan {iretiminin de bir aynasidir. Bu eserler Tirkiye
Yazma Eserler Kurumu Baskanlig1 koleksiyonundan gelmis

olup, sergiye bu kurumun katkisiyla dahil edilmistir.

DUZEN KURMA ARZUSU: MERAKTAN SiSTEME
Koleksiyonculuk rastlantidan seckiye, seckiden
siniflamaya ve nihayet diizene uzanan bir zihinsel
yolculuktur. Bu sergi, koleksiyonlarin yalnizca
nesnelerle degil, o nesneleri bir araya getiren
diisiinceyle de kuruldugunu hatirlatiyor. Her bagisci,
her koleksiyoncu, her secki; kiiltiirel hafizanin baska bir
katmanini olusturuyor. Bu nedenle vitrindeki her eser,
yalnizca estetik veya tarihi degeriyle degil, koleksiyonun
kurdugu diizen i¢cindeki konumuyla anlam kazaniyor.

KAMUSAL BELLEGIN iNSASI: PAYLASMANIN GUCU
Serginin son bolimii, hafizanin ancak paylasilarak
siirdiiriilebilecegi fikrine dayaniyor.

Nesneler zaman icinde farkli ellerde, farkli
mekanlarda dolasir; bu dolagim kiiltiiriin siirekliligini
saglar. Buglin miize koleksiyonunda yer alan eserlerin
biiyiik bir bélimi bagiscilar araciligiyla topluma mal
olmustur. Sergide yer alan ¢ok sayida eser, kisisel
koleksiyonlardan kamusal bellege bagis yoluyla
kazandirilmistir. Her bagisct, kiiltiirel siireklilige
yapilan 6zel bir katkiy1 temsil eder. Son olarak miize
koleksiyonuna katki sunan bagiscilari da analim:
Doktor Mustafa Miinif Pasa, Sultan V. Mehmet Resat,
Mehmet Tung¢ Turgut, Haydar Volkan, Sahin Eksioglu,
Onder Bilginer, Jak Kambhi, Cefi Josef Kamhi, Muazzez
Sabuncu, Nilgiin Sensoy, Emel Kolasin, Ismail Mukip
Kocak, Sibel Garmikli, Miibecel Ozer, Naim Arnas,
Ciineyt Olger, Garo Kiirkman, Kegecizade Resat Fuat
Bey, Prof. Dr. Nesli Ozden Basgdz, Gokge Bayindur,
Sabahattin Konakci, Sadrazam Mehmed Talat Pasa,
Ali Osman Oztiirk, Madlen Kamhi, Mediha Ortag,

Ziya Aykag, Esma Edgii, Dorin Baruh, Babiir Kerim
Inceday1, Sahin Cengiz, Hiiseyin Ulu¢ Durukan, Gelik
Stider, Niliifer Agat, Online Miizayede. 4
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ERI |

# FATMA KARACA MESE n

GEDIKPASA’NIN KALABALIGI iGINDE, ZAMANIN ACELE ETMEDIGI

BiR YER VAR: BORIS’IN YERi. TEZGAHI, MASASI, SANDALYELERI;
HATTA HATIRALARI BILE YERINDEN OYNATMADAN DURAN BU
DUKKAN, iSTANBUL'UN “ESKi USUL” TADINI BUGUNE TASIYAN ENDER
DURAKLARDAN. BURADA SATILAN SEY SADECE KAYMAK, YOGURT,
TEREYAGI DEGiL, AYNI ZAMANDA BiR i$ AHLAKI, BiR MAHALLE
KULTURU VE KUSAKTAN KUSAGA AKTARILAN BIR USTALIK...

BU SOYLESIDE DUKKANIN CALISANLARINDAN SELAHATTIN MASAT'IN
13 YASINDA BASLAYIP 50 YILI ASAN EMEGIiNIi DINLIYORUZ. SUTUN
NEREDEN GELDIGINDEN YOGURDUN “EKSIMESi” UZERINE YANLIS
BiLINENLERE; BORIS BEY’iN OGRETICILIGINDEN DUKKANIN
CEVRESININ NASIL DONUSTUGUNE KADAR UZANAN BU ANLATI,
KUGUK BiR DUKKANIN BUYUK BiR SEHIRLE BiRLIKTE NASIL
YASLANDIGINI GOSTERIYOR. BORiS’iN YERI’NiN SIRRI BELKi DE TAM
BURADA: DOKUSUNU BOZMADAN, iSi DE INSANI DA “OLDUGU GiBi”
KORUYABILMEKTE.
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Selahattin Bey kimdir? Nerede dogdunuz,
nasil bagladiniz bu ise?

Sinop’ta dogdum. 13 yasindayken Istanbul’a
geldim ve ayni y1l bu diikkdnda calismaya
basladim. O giinden beri de buradayim. Tk
ustam Boris Bey’di. Onun yaninda g kisi
¢alisiyorduk ama bugiin sadece ben devam
ediyorum. Bizim koéyliilerden bazilar1 burada
calistyordu. Ben geldigim donemde diikkanda
bir eleman eksilmis. “Birini ariyorlar” dediler,
ben de is ariyordum. Béylece basladim ve bir
daha da ayrilmadim. Boris Bey’in ailesiyle
birlikte devam ediyoruz. Sahipleri onlar ama
isletmeyi biz yiiriitiiyoruz.

0 zamanlar diikkdnin iiriin yelpazesi nasildi?

Buglinkii kadar genis degildi. Kaymak, yogurt,
tereyagl, yumurta... Recel olarak da giil regeli
yapardik, onu da kendimiz hazirlardik. Cay bile

yoktu. Daha cok siit iiriinleri tizerine kuruluydu.

Kendi dondurmamizi yapip satiyorduk.
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Siitii nereden temin ediyordunuz?

Istanbul’un cevresinden gelirdi. Onceden
Kagithane’de biiyiik manda yataklari varmis
mesela. Simdi sehir blyldiikce kaynaklar
uzaklasti; Balikesir gibi yerlere yoneldik.
Kaymak manda siitiinden olur, yogurt ise
inek—manda karisimidir. Mevsimine gore
degisir; koyun ya da kegi siitli her zaman
bulunmaz. Biz isimize 6zeniyoruz, malzeme
de Oyle kotii olursa kendini belli eder zaten.

“Ustamiz muhtesem bir insand1”

Boris Bey’den biraz bahseder misiniz?

Gergekten iyi bir insandi. Ne 6grendiysem
burada, ondan 6grendim. Gerekli oldugunda
sertti ama 6gretmekten hic kacinmazdi.

Ben buraya geldigimde o artik Kanada’ya
taginmisti; kendisi Selanik kdkenli, Bulgaristan
gocmeni bir aileden geliyor. Babasi Manol Bey
de bu diikkanda caligmus.
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Kag yildir buradasimiz?

50 yili gecti. 1976’dan beri buradayim. Askere
gittim, déndiiglimde “Yine gel” dediler; geldim
ve hic¢ ayrilmadim. Aileden destek aldim.
Kardeslerim ve yegenimle calisiyoruz. Disaridan
eleman bulmak zor ama biz kendi ekibimizi aile
icinde olusturduk.

Diikkanin ¢evresi eskiden nasildi?

Cok daha yerlesim agirlikliydi. Beyazit’tan
agagisi tamamen evdi. Gedikpasa zamanla
ayakkab1 sanayisinin merkezi oldu. istanbul
biiyiidiikce buras: da ¢ok degisti. Eskiden hep
mahalle halki, burada yasayanlar gelirdi. Simdi
turizm artt1. Diinyanin her yerinden gelen var
ama hala ¢ok sayida yerli miisterimiz de var.
Sosyal medya da etkiledi tabii; 6zellikle Vedat
Milor geldikten sonra ilgi artt.

Yabanci misafirler en ¢ok neyi seviyor?

Kaymak, bal, menemen... Ozellikle Uzak
Dogulu turistler kaymagi ¢ok seviyor. Bali ise
Hakkari Semdinli’den aliyoruz; buldugumuz
kaliteli {irlinti degistirmiyoruz.

Siit iiriinleri konusunda degisen beslenme
aligkanliklarini nasil degerlendiriyorsunuz?

Eskiden kimse bu kadar ayrim yapmazdi.
Simdi “laktozsuz siit”, “siit zararli” gibi seyler
duyuyoruz. Bana gore bunlar yonlendirme. Biz
koyde taze, 40 derece sicakliginda siit icerdik.
Bir mamuliin icine koti bir sey girse zaten
hemen bozulur; siit cok hassastir.

Yogurt da Oyle... Eksiyince bozulmus saniyor
insanlar ama tam tersi, eksi yogurt bozuk
degildir; zamanla kivami ve tad: degisir.

Bu kadar eski bir yer olarak ilgi gormenizi
neye baghyorsunuz?

Buranin dokusunu bozmadik. Masalar,
sandalyeler, tezgah... Ayni kaldi. Gelenlerin
¢ogu “Cocuklugumdaki gibi” diyor. Hatta
masaya oturup duygulananlar bile oluyor.
Bu devamlilik cok kiymetli. 4
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Proje, Bakim-Onarm ve Restorasyon Calismalart
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