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SULTAN SELI
TERAS

Butincul Kentsel Tasarim Projesiyle
Kamusal bir Yasam Alani Olarak
Yeniden Sekilleniyor

M. ERGUN TURAN

FATiH BELEDiYE BASKANI

SAYGIDEGER ISTANBULLULAR,

Bir ucta Topkapi Sarayl, diger ugta
Topkapi semti... Surici Istanbul’u,
bu iki nokta arasina cekilmis bir
medeniyet hatt1 {izerinde mazinin
derinliklerine kok salmis kiiltiir
mirasiyla, solmayan renkleri ve
dinmek bilmeyen sesleriyle yasiyor.

fstanbul’un en eski sur dibi
semtlerinden olan Topkapi,
tarihimize mal olmus nice

biiyiik hadiseye sahitlik etmis;
maruz kaldig1 ¢arpict degisim

ve donlsiimlerle, nihayet yakin
gecmisimizdeki hatiralariyla
sehrin hafizasinda silinmez bir yer
edinmistir.

Topkapi, fethin semtidir. 29

Mayis 1453 tarihinde asilmaz
denilen surlar tam bu noktadan

top gulleleriyle doviilmis ve Hz.
Peygamberimizin kutlu miijdesi
burada gerceklesmistir. Padisah
otaginin buraya kuruldugunu ve
"ni'mel ceys'e, yani o giizel orduya
zafer kazandiran amansiz toplarin
burada konuglandigini biliyoruz.
Buradan, maiyetindeki vezir,

ulema ve sair ileri gelen devlet
adamlariyla birlikte muhtesem

bir alay esliginde sehre giren
cennetmekan Fatih Sultan Mehmed
Han, Ayasofya’ya kadar ilerlerken
hig kusku yok ki harap haldeki
sehri nasil ayaga kaldiracagini
disiinmekteydi. Nitekim hizla
girisilen iskan ve insa faaliyetleri
cercevesinde Tiirk mahalleleri
tesekkiil etmeye basladi. Birkag
mahalleden olusan ilk nahiyelerden
biri de Topkap1’ydi.

Fatih devrinden 18. ylizyilin
sonlarina kadar Topkapi; farkli
kiltiirleri bulusturan niifusu ve

glicli komsuluk iliskileriyle Osmanli
kent yagaminin tipik bir 6rnegi olarak
yasam siirdii. Sonraki siirecte semtin,
diger sur dibi semtleriyle birlikte
sehrin degisen yasam kiltiiriine paralel
sekilde degisim ve doniislimlere maruz
kaldigini goriiyoruz. Topkapi semti
0zelinde Marmara’ya dogru uzanan sur
hattini tamamuiyla etkisi altina alan, bir
kimlik ve hafiza kaybina da sebebiyet
veren bu sancili siirecti bu ve farkl
siddetteki kirilma egikleriyle oldukca
uzun bir dénemi kapsadi. 2000’lerin
basina kadar da stirdii.

Bugiine geldigimizde ise yeni bir

ihya slirecinde ilmek ilmek islenerek
yeniden mamur olan bir Topkapi’dan
bahsedebiliyoruz. Hizmete a¢tigimiz
Kara Surlar1 Millet Bahcesi ve Topkapi
Kaleici Meydani diizenlememizle
birlikte artik kiiltiirel kimligi daha
goriiniir hale gelmig bir Topkapi var.
Bu vesileyle, tarihi surlarla biitiinlesen
ve Yedikule Hisari’'na kadar uzanan 230
bin metrekarelik devasa alandaki yesil
doniisimi 6nemli 6lclide tamamlamis
olmanin mutlulugunu da bir kez daha
tim hemsehrilerimle paylasiyorum.

Dergimizin bu sayisi, dilnden bugiine
Topkapi1 semtinin hikayesine ve
gecirdigi donilisiime ayna tutarken
fstanbul’un kiiltlir mirasim koruma ve
yasatma hedeflerimiz dogrultusunda
atilan kararli adimlar1 gozler 6niine
seriyor.

inaniyorum ki Yeditepe Fatih
birbirinden ilging¢ yazi ve roportajlariyla
simdiden arsivlerdeki yerini almay1 hak
ediyor. Degerli birikimleriyle dergimize
katki sunan tiim yazarlarimiza yiirekten
tesekkiir ediyor; gelecek sayida
bulusmak dilegiyle keyifli okumalar
diliyorum.

M.ERGUN TURAN
FATIH BELEDIYE BASKANI
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KONSTANTINOPOLIS'IN KAPILARI SABAH AGILIR,
AKSAM KAPATILIRDI. BU DUZEN, KAPILARIN SALT BiR
GEGiS NOKTASI DEGiL, KONTROLLU BiR ALISVERIiS VE
ILETiSIM ALANI OLDUGUNU ORTAYA KOYMAKTADIR.
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stanbul'un her tasi, altindaki katmani fisildar.

Bu kentte bir mekanin bugiinkii halini anlamak

i¢in onu bin yili askin bir ge¢misin tortulariyla

birlikte okumak gerekir. Topkapi semti ise bu
zengin katmanlar iginde belki de en karmasik, en
yikli ve en celiskili olanidir: Hem bir baslangic hem
bir son, hem iceri hem disari, hem bir sur hem bir
kap1... Bizans'in kuzey-bati sinir kapisi, Osmanli'nin
fetih cografyasi, Cumhuriyet'in gé¢ omurgasi ve
glinimiziin kiltiirel peyzaj alani; tim bu kimlikler,
birbirinin iizerine y1g1lmig katmanlar halinde tek bir
semtte bir aradadir. Bizans déneminden Osmanli'nin
kurulus ylizyillarina, Cumhuriyet'in modernlesme
hamlesinden 21. yiizyilin kiiltiirel doniistim
projelerine kadar uzanan bu yolculukta, Topkapi'nin
her ¢cagda yeniden nasil tanimlandigini ve kentin
biitiiniine nasil eklemlendigini izliyoruz.

Topkapi semtini anlayabilmek i¢in 6nce onu doguran
cografyayi kavramak gerekir. istanbul'un tarihi
yarimadasini ¢cevreleyen ve UNESCO'nun Diinya
Kiiltlir Miras1 Listesi’nde yer alan kara surlari, 24
kilometre uzunlugu, 244 kulesi ve 61 kapisiyla ¢aginin
askeri mimarisinin en biiyiik basyapitlarindan biridir.
Imparator II. Theodosios déneminde 410-442 yillar
arasinda Yedikule'den Halic'e kadar insa edilen bu
dev savunma hatti, Konstantinopolis'i yaklasik on bir
ylzyil boyunca dis saldirilardan korumustur.

Bu surlar iizerindeki kapilar, kentin nefes aldig1, dis
diinyayla temas kurdugu hayati gecis noktalariydi.
Altin Kapi, Yedikule, Silivrikapi, Mevlevihane Kapisi,
Edirnekapi... Her kapinin ayr1 bir stratejik mantigi,
ayri bir ticaret ag1 ve ayri bir toplumsal bellegi

vardi. Topkapi ise Bizans donemindeki adiyla Ayios

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Romanos Kapis1 ya da Pempton bu kapilar arasinda
askeri acidan en kritik olaniydi: Lykos (Bayrampasa)
Deresi vadisinin en al¢ak noktasinda konumlanan bu
kapi, arazi egiminin surlari en zayif kildig1 noktanin
tam lizerindeydi.

Edirnekap: ve Altin Kapi, sehrin ana arterine
dogrudan baglantilari nedeniyle iglevsel acidan
daha merkezi konumdaydi. Topkapi bu iki kapiyla
kiyaslandiginda ikincil bir 6nem tasiyordu; ancak bu
goreli silinmislik, semtin tarihini belirleyen o blyik
anin arifesine kadar siirecekti.

Bizans déneminde Topkapi, 6ncelikle sehrin

bati sinirini simgeleyen bir askeri unsur olarak
degerlendirilmelidir. Kapinin yakininda yer alan
Ayios Romanos Kilisesi, bu adin kaynagidir; bu da
bélgede dini bir yerlesimin erken tarihlere uzandigini
gostermektedir. Kapinin hemen igindeki kisimda
gliniimiizde hala ayakta olan Aya Nikola Kilisesi, o
erken donemin sessiz bir tanig1 olarak kapinin yani
basinda durmaktadir.

Konstantinopolis'in kapilari sabah agilir, aksam
kapatilirdi. Bu diizen, kapilarin salt bir gecis noktasi
degil, kontrollii bir aligveris ve iletisim alani
oldugunu ortaya koymaktadir. Topkapi, Rumeli
glizergahi lizerindeki konumu sayesinde Trakya'dan
kente gelen ticaret akiginin denetlendigi bir filtreye
doniismusti. Sur icinde kapiya yakin kisim, bu islev
etrafinda kii¢lik ¢apl bir yerlesimi barindiriyordu;
ancak Bizans'in bu bélgedeki niifus yogunlugu asla
kentin i¢ kesimlerindeki kadar ylksek olmadi.
Topkapi'nin Bizans dénemindeki asil 6nemi, sinirin
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kendisinden kaynaklaniyordu. Lykos vadisinin actig1
cukur, topografyayi surlarin en korumasiz halkasina
doniistiirmiistli. Nitekim 1422'de II. Murad'in ve 1453'te
Fatih Sultan Mehmed'in kugatmalarinda her ikisi de agir
toplarini bu noktaya yoneltti. Bu kader, tesadif degil;
cografyanin dayattig1 kacinilmaz bir sonugtu.

29 Mayis 1453 sabahi, diinyanin ekseni Topkapi
surlarinin éniinde déndd. Macar mithendis Urban'in
doktiirdiigii devasa toplar Bayrampasa vadisinde
glirlerken, yiizyillik Bizans savunmasi ¢okti. Osmanli
ordusu sehre girdi; son Bizans imparatoru XI. Konstantin
Dragases bu surlarin dibinde can verdi. Bir ¢ag kapandi,
baska bir ¢ag acild

Edmondo De Amicis, 1874 te yayimladigi Istanbul isimli
seyahatnamesinde de bu durumu séyle anar: “Urban'in
koca topu Oniine yerlestirildigi icin Topkapi diye anilan
kapinin 6ntine geldim: Bu Sultan Mehmed ordusunun
son taarruz ettigi kapidir. Gozlerimi surlarin yukarisina
dogru kaldirinca, mazgallarin arkasindan saclari
karmakarisik, bir siirti korkung ve kara suratli insanin
sasirmis halde bana baktigini gérdiim...”

FATIH SULTAN MEHMED, FETIHTEN SONRA
OTAGINI BU BOLGEDE KURMUS VE UZUN
SURE BURADA KALMISTIR. HANGI KOKEN
DOGRU OLURSA OLSUN, BU AD ARTIK
SEMTE YAPISMISTI: TOPKAPI, FETHIN
MEKANSAL NiSANESi OLMUSTU.

Semtin adi bu kirllmadan dogdu. Inciciyan, Sultan

II. Murad ve Fatih déneminde surun bu kisminin
topla doviilmesinden ve burada harp aletleri
bulundurulmasindan 6tiirii bélgenin “Topkap1” adin
aldigini kaydetmektedir. Bir baska rivayete gore Fatih
Sultan Mehmed, fetihten sonra otagini bu bolgede
kurmus ve uzun siire burada kalmistir. Hangi koken
dogru olursa olsun, bu ad artik semte yapismisti:
Topkapi, fethin mekansal nisanesi olmustu.

Bu anlik kirllmanin semtin kentsel kimligi tizerindeki
etkisi cok daha uzun siire devam etti. 1459'da
gerceklestirilen idari diizenlemede sur igindeki 13
nahiyeden biri “Nahiye-i Bab-1Top”, yani Topkap1
Nahiyesi olarak kaydedildi. Boylece semt, yeni
imparatorlugun idari haritasinda kalici bir yer edindi.
Artik surlarin golgesinde kalan bir askeri gecis noktast
degil, yeni bir diinyanin parcasiydi.

Fetih, bir yikim kadar bir kurulus hikayesiydi.

Fatih Sultan Mehmed, bosalan istanbul'u yeniden
nifuslandirmak icin kapsamli bir iskan politikasi
baglatt1. Balkanlar ve Anadolu'dan getirilen topluluklar,
surlar boyunca dizilen mahallelere yerlestirildi.

Bu siirecte Topkapi, Istanbul'un yeni demografik
mozaiginin erken ve garpici bir 6rnegi haline geldi.

Semtte baslangictan itibaren farkli milletler bir arada
yasadi. Rumlarin fetihten 6nce de bulundugu bu
bolgeye, fetih sonrasinda Mora'dan, Ege adalarindan
ve Fatih'in yeni fethettigi Sinop, Samsun, Trabzon'dan
getirilen Anadolulu Rumlar iskan edildi. 16. yiizyilda
semtte kiiciik bir Rum mahallesi kayitlara gegmektedir.

OCAK SUBAT MART Nisan 2026



Ermeniler de Fatih'in iskan politikasi cercevesinde
buraya yerlesti; Eremya Celebi Kémiirciiyan'in 17.
ylzyila ait anlatimlari, surlarin icinde ve diginda
yasayan Ermeni topluluklarin giindelik hayatini,
gecim bicimlerini canli bir sekilde aktarmaktadir.
1818 yilinda Topkapi'da 280 hane Ermeni yasadig1
kayitlara gegmistir.

Tirkler, Rumlar ve Ermenilerin birlikte
olusturdugu bu ¢ok katmanli yapi, Osmanli'nin
sehircilik anlayisinin somut bir yansimasiydu.
Farkli topluluklar ayni sokakta farkli mekanlari
paylasiyor, ortak bir komsuluk kiiltlirii
olusturuyordu. Topkap1 bu gelenegin en belirgin
orneklerinden biriydi.

Semtin Rumeli giizergahi izerindeki konumu,
ekonomik kimligini de bicimlendirdi. 17. ylizy1l
tarihgisi Robert Mantran, Topkapi, Edirnekap: ve
Silivrikap1'y1 Istanbul'a karadan gelen mallarin
baslica giris noktalari olarak kaydetmektedir.
Ahmed Refik ise Osmanli déneminde Rumeli'den
gelen yiik hayvanlar1 ve mekkarecilerin yalnizca
Topkapi'dan gecebildigini aktarmaktadir. Bu tekel,
semtte siirekli bir ticaret ve hizmet ekonomisinin
olusmasini sagladi; han, hamam ve esnaf
diikkanlari, kapinin gevresinde organik bir kentsel
yasam Ordii.

16. ve 17. yiizyillar, semtin en hizli gelistigi
donemdir. Ancak 18. yiizyildan itibaren bu ivme
diismeye basladi. Tarih¢i Dogan Kuban'a gore bu
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yavaslamanin iki temel nedeni sudur: Halkin surlar
cevresini terk ederek kiy1 boyuna yerlesme egilimi
ve yikici yanginlar. Bu donemde Topkapi, sehrin
yeni ¢cekim merkezlerinin golgesinde kaldi; varligini
siirdiirdd, ancak bliyliyemedi.

Osmanli'nin gerileme ve yenilesme stireciyle birlikte
istanbul'un kentsel dengeleri degisti. Bogaz boyunca
gelisen yali kiiltlirii ve Beyoglu'nun prestij kazanmasi,
tarihi yarimadanin surlar ¢evresindeki mahallelerini
giderek kentin daha az ilgi géren kenar bolgelerine
déniistiirdii. 19. yiizyil Istanbul haritalar1, bugiinkii
Melek Hatun Mahallesi'nin énemli bir bolimiiniin
bostan yeri oldugunu géstermektedir. Bu tablo,
semtin niifus yogunlugunun azaldigini ve bdlgenin
tarimsal bir islev iistlendigini ortaya koymaktadir.

19. yiizyilin sonunda Osmanli imparatorlugu'nun
Balkanlar'da toprak kaybetmesi yeni bir demografik
dalgay1 beraberinde getirdi. Balkanlar'dan zorunlu
gocle Istanbul'a gelen Tiirk niifusun bir bélimii,
surlar gevresine, Topkap1 ve ¢evre mahallelere
yerlestirildi. Bu goc dalgas1 semti yeniden
hareketlendirdi; ancak getirdigi kentsel doku, sur
kenarinin 6zgiin dokusundan ¢ok farkliydu.

1894 te yaganan depreminin yarattig yikim

da semti derinden etkiledi. 1900'lerin basinda
Topkap1 semti alt1 mahalleden olusuyordu:
Civizade, Iskender Aga, Fatma Sultan, Bayezid Aga
Mahalleleri ile sur disindaki ilyaszade ve Takyeci
Mabhalleleri. Bu yapi, semtin yiizyillik organik
biiyiimesinin son fotografiydi.

Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte istanbul yeni

bir kentsel planlama anlayisiyla yiz yiize geldi.
1936'da Fransiz sehir plancisi Henri Prost
tarafindan hazirlanan istanbul Nazim Plani,
tarihi yarimadanin yeniden diizenlenmesi i¢in
kapsamli bir vizyon ortaya koydu. Prost, bagimsiz
semtleri birbirine baglayacak biiyiik trafik akslari
olusturmay1 hedefliyordu. Bu plan gergevesinde
Topkapi, Istanbul'un Trakya ile kara baglantisini
saglayan ana aksin surlar icindeki giris noktasi
olarak stratejik bir 6nem kazandi.

Millet Caddesi'nin (o donemde Topkapi Caddesi
olarak bilinen gilizergahin) diizenlenmesi, semti
kentin ulasim omurgasina entegre eden ilk
sistematik adimdi. Bu dénemde Topkap1, merkezl
istanbul ile Trakya arasindaki gegis rotasinin kilit
noktasiydi; ancak niifus yogunlugu ve kentsel
canlilik heniiz kisithydi. Semtin gercek anlamda
sehre entegrasyonu icin daha biiyiik bir sarsinti
gerekiyordu.

1950'lerin basinda Bagbakan Adnan Menderes'in
biiyiik imar projesi, Topkapi lizerinde bir doniistim
olusturdu.

Surlar: ve Topkapi'y1 kentin karayolu omurgasina
baglayan caddeler, ayni zamanda semti gsehrin
lojistik merkezine doniistiirdd. Millet ve Vatan
caddeleri ile Londra Asfalti'nin kesisiminde
kurulan bu ulasim diigiim{i, kisa siirede

OCAK SUBAT MART Nisan 2026



10

Istanbul'un en yogun gecis noktalarindan biri haline
geldi. Menderes'in kendi ifadesiyle amac agikti:
“Yesilkdy Havalimani'ndan sehre gelenlerin birinci
sinif bir yoldan girmesini saglamak.” Topkapi, bu
yolun surlar icine girdigi ilk noktaydi.

Tiirkiye'nin hizla sanayilestigi 1960-1980 déoneminde
Anadolu'dan istanbul'a yénelik biiyiik goc dalgalari,
Topkapi'nin kentsel kimligini kokl{i bicimde
doniistiirdi. Millet Caddesi ve Londra Asfalti'nin
acilmasiyla olusan ulasim altyapisi, sehirlerarasi
otobiis trafiginin cekim merkezini Sirkeci'den bu
boélgeye kaydirdi. 1970'li yillarda Topkapi surlarinin
hemen disinda agilan Trakya Otogari, bu yeni
kimligin simgesi oldu.

Otogar, yalnizca bir ulasim tesisi degildi; istanbul'a
ayak basan milyonlarca insanin ilk mekansal
deneyimiydi. Her sabah Anadolu'nun dort bir
yanindan gelen insanlar bavullari ve umutlariyla
bu meydana dokiildli. Otogar ve cevresi, koylil ile
kentlinin, geleneksel ile modernin karsilastigi ve

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

siirtiistiigli devasa bir gecis alaniydi. Yesilcam
sinemasi bu atmosferi pek ¢ok filmde kullandz;
"fstanbul'a ilk varig" sahnelerinin degismez
dekoru Topkapi oldu.

Bu donemde semtin kendisi de biiylk bir
demografik baskiya maruz kaldi. Sur gevresine
gecekondu yapilasmast yayilds; niifus hizla artti.
Tarihi yapilarin hazirelerine el atildi; mescit ve
tlirbelerin gevresi gecekondu alanlarina doniisti.
Bu siire¢, semtin tarihsel dokusu ile cagdas
kentlesme baskisi arasindaki gerilimin en keskin
yasandigl dénemdir. Bununla birlikte Topkapi,
bu kaotik dénemde bile kentin kalbine bagh
kalmayi bagardi: Surlarin dibindeki kiiglik esnaf
diikkanlari, semtin giindelik ekonomisini ayakta
tuttu; 1908'den bu yana faaliyette olan Topkapi
Fukaraperver Cemiyeti gibi kokli kurumlar, yeni
gelen niifusu sosyal aglara dahil etme ¢abasini
siirdtirdi.

1994 yili Mayis ayinda Esenler'deki Biiyiik
Istanbul Otogar1'nin hizmete agilmasiyla
Topkapi'daki Trakya Otogari kapatildi. Buradaki
en anlamli dénlisiim halkasi, 2009'da acgilan

TOPKAPI KALEiCi MEYDANI’NDAN
BASLAYARAK YEDIKULE HiSARI’NA

KADAR UZANAN 230 BiN METREKARELIK

ALAN, iISTANBUL'UN EN BUYUK YESIL
KORIDORLARINDAN BiRi OLARAK
YENIDEN TASARLANMAKTADIR.

Panorama 1453 Tarih Miizesi'dir. Diinyanin ilk
tam panoramik miizesi olma 6zelligi tagiyan
yapl, kusatmanin gectigi Topkapi-Edirnekap:
surlarinin karsisinda, Fatih Sultan Mehmed'in
ordu karargahini kurdugu alana yerlestirildi.
Gegmisin en 6nemli sahnelerinden biri, gelecege
tasinan bir kiiltir deneyimine doniisttrildi.
Semtin tarih ile bugiinii arasindaki mesafe,
miizenin cevresindeki parkta bir yiiriiylise
sigmaktadir.

Fatih Belediyesi’nin onciiligiinde hayata
gecirilen Karasurlar: Millet Bahgesi Projesi,

bu vizyonun biiylik ¢apli adimidir. Topkap1
Kaleici Meydani’ndan baslayarak Yedikule
Hisar1’na kadar uzanan 230 bin metrekarelik
alan, Istanbul’un en biiyiik yesil koridorlarindan

chga I Vol o L T —.nqgrlﬁﬂ'” =t -
b - e o ol P = o T R L -
ol i ooh iy - -ﬂﬂ’;r

biri olarak yeniden tasarlanmaktadir. Surlarla
biitlinlesen yiiriiyiis ve bisiklet yollari, cocuk oyun
alanlari, spor sahalari, kitap kafeler ve dinlenme
noktalari; kentin kiiltiirel kimligiyle uyumlu

bir anlayisla bu tarihi banda yerlestirilmistir.
Mevlanakapi, Silivrikapi, Belgradkapi, Yedikule
ve Altinkapi gibi tarihi sur kapilar restore
edilerek yeniden islevlendirilmis ve bolge

halki ile ziyaretciler icin yeni odak noktalarina
dénistlirilmistir.

Topkap1 bu projenin hem baslangi¢ noktasi
hem de odak meydanidir. Kaleici Meydani,
mimari yarigma sonucu belirlenen tasarimiyla
37 bin metrekarelik alani kapsayan, sur
aksinin en 6nemli giris noktasi olarak yeniden
tanimlanmustir. Peronlarin tasinmasiyla
birlikte Kara Ahmed Pasa Kiilliyesi ve tarihi sur
duvarlarinin ¢evresindeki gorsel kirlilik énemli
Olctide azalmis; bu yapilar ulasim araglarinin
golgesinden kurtularak ¢cok daha okunabilir bir
kentsel baglama kavusmustur. Uzun yillardir
kaotik bir aktarma noktasi olarak algilanan

11

meydan, artik tarihin icinden gecilen degil,
tarihin icinde durulup soluk alinan bir kamusal
alan olarak sekilleniyor.

Projenin kapsami yalnizca Topkapi ile sinirl
degildir; Edirnekapi-Ayvansaray hattini da
kucaklayan biitiinciil bir sur bandi anlayisi
benimsenmistir. Bu yaklasim, Mihrimah Sultan
Camii, Kariye Camii, Tekfur Saray1 ve ivaz
Efendi Camii gibi anit eserlerin daha goriintir
hale gelmesini saglamakta; Topkap1’nin
yalnizca kendi sinirlari iginde degil, surlar
boyunca uzanan tarihi eksenin ayrilmaz bir
parcasi olarak deneyimlenmesine zemin
hazirlamaktadir. Bu biitiinciil okumanin
merkezinde ise Topkap: Kalei¢i Meydani, bir
kapi olarak degil; bir kargilagma alani, bir hafiza
noktasi, bir sehir salonu olarak yer almaktadir.

Projenin bir diger 6nemli boyutu cevresel
siirdiirtilebilirliktir. Yagmur suyu toplama
sistemleri, dogal su yollar1 ve doga temelli
altyapi ¢ozlimleri, yalnizca estetik kaygiyla
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degil ekolojik bir sorumluluk anlayisiyla
tasarlanmistir. Bu yaklasim, Fatih Belediyesi’ne
2024 Marmara Belediyeler Birligi Altin Karinca
Odiilii’ni kazandirmis ve projeyi salt bir peyzaj
uygulamasinin dtesine, kiltirel stirdirtlebilirlik
alaninda bir model kent miidahalesine tasimistir.

Topkapi Kiiltiir Parki’nin yesil dokusu, Panorama
1453’1in tarihe agilan kapisi, yenilenen Kaleici
Meydani ve simdi de sur bandi boyunca uzanan
Millet Bahcesi koridoru; hepsi bir arada,

semtin kendine 6zgii bir kiiltiirel peyzaj kimligi
kazandigini acikca ortaya koymaktadir. Topkapi
artik yalnizca gecilen bir yer degil, durulacak,
diistiniilecek ve tarihin i¢inde yavasca yiiriinecek
bir yer olmaya dogru kararli adimlarla ilerliyor.

KAYNAKCA

Topkap1 semtinin Istanbul'a entegrasyon siirecini
geriye doniik izledigimizde, bu siirecin hicbir
dénemde tek bir aktoriin ya da tek bir kararin
irtin{i olmadig1 goriilmektedir. Entegrasyon,
birbiri ardina gelen ve birbirini besleyen
dinamikler zincirinin ciktisidir.

Bu uzun yolculukta Topkapi'nin degismeyen

tek seyi, degisim icinde kalma kapasitesidir.
Bizans'in sinir kapisindan Osmanli'nin fetih
cografyasina, goc¢ kusaginin otogarindan kiltiir
parkina uzanan bu ¢izgi, aslinda tek bir sorunun
farkli donemlerdeki yanitlarindan baska bir sey
degildir: Bir sehir, kenar bolgelerini nasil kendine
dahil eder? Topkapi, bu sorunun cevabini her
yiizyilda yeniden yazd1. 4

[1] Gozeller, A. (2013). Topkap: semti. iginde S. F. Gonciioglu (Ed.), Istanbul'un kitab: Fatih (ss. 332-337). Fatih Belediye Baskanlig1 Kiiltiir Yayinlari. https://
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kapi-garaji-kultur-alanina-dondu-26523.html
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[9] Konstantinopolis Surlari. (t.y.). Vikipedi. https://tr.wikipedia.org/wiki/Konstantinopolis_ Surlar%Cs%B1

[10] Fatih Belediyesi. (2025, 24 Mart). Karasurlari gevresini kamulastirdik, diizenledik; Millet Bahgesi ile giizellestirdik. https://www.fatih.bel.tr/tr/main/
news/karasurlari-cevresini-kamulastirdik-duzenledi/6787

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

BIR ASRIN
ENKLER

GELENBEVI ANADOLU LISESI
RESIM SERGIS

Kt‘j"t’-'i’-"lyj"R IGET FATIH BELEDIYESi
S @ ANAT | SAI.OQN. {(Ju

)
HBgLeS* — . KADIRGA SANAT GALERILER]




ISTANBUL SURLARININ
BELIRLEDIGI SEMT:

TOPKAPI

FETIH SONRASINDA FATIH SULTAN MEHMET, iSTANBUL’UN
YENIDEN INSASINI HEDEFLEYEN KAPSAMLI BiR iSKAN VE
IMAR POLITIKASI YURUTUR. BU SUREGCTE TOPKAPI,
SAVUNMA HATTI OLMA OZELLIGINi KORUMAKLA
BIRLIKTE KENTSEL YASAMIN BiR PARGASI HALINE GELIR.

® AYSE YETISKIN

atih Belediyesi’nin kiiltiir, sanat ve yasam giris esigi de denilebilir. Gurbete/memlekete gidisin ya
dergisi Yeditepe Fatih i¢in Topkap1 semtiyle da gelisin gerceklestigi; hasretin basladig1 veya bittigi
ilgili bir yaz istendiginde 70’li yillardaki yerdi ayni zamanda.

cocukluguma déndim.
Surlarin izerinde yer alan kapilardan Top Kapisi

Glnumiizde Topkap: alt gecidinden surlara kadar yoniindeki Trakya Otogari ile Aziz Romanos Kapisi'nin
uzanan (Millet Caddesi girisi) ve Panorama 1453 bulundugu hizadaki Anadolu Otogar1 bugiin yok.
miizesinin bulundugu alani da icine alan Anadolu- Otogarin her iki yakasinda da bitmek bilmeyen insan
Trakya Otogari cocuklugumun Topkap1’si; bizim kalabalig1, bir ugultu bir giiriiltii, yolcu toplamakla
kusak icin de Trakya'ya veya Anadolu’ya yolculuk gorevli cigirtkanlarin seslerine karigan otobiislerin
yapmak demekti. Bir anlamda gidis/gelis, cikis/ korna sesleri ve genzi yakan egzoz dumanlart...

istanbul'un ilk graviirlerinden, Cristoforo Buondelmonte, 1422
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Yanu sira ellerindeki tablalarda hizli hizli otobislere
binerek simit, pogaca, kdfte ekmek, lahmacun ve

nane sekeri gibi yiyecekler satan seyyar saticilar. Bu
kalabaligl, kesmekesi, kalabaligin yarattig kaosu,
babamin elini adeta kanatircasina siki sikiya tuttugumu
ve o elin sicakligini da bugiin bile hatirlarim.

Aidiyet duygusunu da iceren hatiralarin g6z 6niinde
canlanisi, bu sehirde yasayanlarin kisisel anilarinin
birer sozli tarih niteligi tasidigini ve kente dair diger
bilgilerle zenginlestigini bir kere daha hatirlatti.

Megarali komutan Byzas’in Sarayburnu ve cevresinde
kurdugu Byzantion sehrinin etrafini cevreleyen surlar
zamanla sehir sinirlarinin biiylimesiyle batiya dogru
genislemis, sirasiyla Septimus Severus, Konstantinus ve
son olarak da Theodosius Surlari'yla tarihl yarimaday1
cevrelemistir.

Marmara Denizi sahilinden Tekfur Sarayi’na kadar
uzanan bsliimii 5. yiizyilda Imparator II. Theodosius
(408-450) tarafindan yaptirilan, Bizans kaynaklarinda
“kara surlar1” olarak anilan, Konstantinopolis’i karadan
gelecek saldirilara karsi koruyan surlar ayni zamanda
sehrin bati sinirini da belirler. @

Ana sur, 6n sur ve hendekten olusan surlarin insa
diizeninde 50 ile 75 metre araliklarla insa edilmis 96
kule, 5’i halk tarafindan kamusal olarak kullanilan,
5’i askeri kullanim amacli olan, diger 22’si ise islevsel
olarak ne amagla kullanildig1 bilinmese de kapatilmig

L2

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

oldugu tahmin edilen toplam 32 adet kap1 oldugu
bilinmektedir”. ® Giintimiizde aktif olarak
kullanilan kap1 sayisi ise 10’dur. ®

Fetih sonrasinda savunma ve stratejik niteligi
degisse de Bizans donemindeki yerlesim ¢eperini
belirleme, kentsel mekani sinirlama islevini
Osmanli doneminde siirdiirmeye devam eder.

Zamanla kentin gelisimine bagh olarak kentin i¢
kisimlarinda kalarak ¢eper olmaktan ¢ikar ancak
sehri fiziksel olarak sehir ici/sehir disi, sur igi/sur
dis1 seklinde mekansal ayirma 6zelligi glinlimiize
kadar devam eder.

Bizans déneminden Osmanli’ya, Osmanli’dan
gliniimiize kadar siireklilik gdsteren bu 6zelligin
yaninda bir diger 6zellik ise sur disinda, sur
boyunca uzanan alanin mezarlik ve bostan
alanlar1 olarak kullanilmalaridir.

Bizans déneminde sehir merkezinden surlara
dogru yerlesimin azaldigl, surlara yakin
bélgelerin de halkin gida ihtiyaclarinin ¢ogunu
karsilayan bostanlar ve mezarlik alanlari olarak
degerlendirildigi bilinmektedir. Nitekim 413
yilinda ¢ikarilan bir kanunla, 6zellikle bostan
islevi goren bolimlerin ve bunlarin yakinindaki
mezarliklarin kullanim hakk: -kugatma ve
savas durumlari harig- arsanin ilk sahiplerine
verilmistir. @
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1840 tarihli Top Kapisi'ni gosteren graviir

Bu islev Osmanli doneminde devam eder ve
giinlimiize kadar ulasir. Bugiin 6zellikle son

yillarda hizla gelisen kentlesmenin etkisiyle surlar
boyunca uzanan bu yesil dokudan geriye oldukca

az bir miktar kalmis olsa da bostan islevi Yedikule-
Mevlanakap1 arasinda kalan sinirli bir alanda
siirdiiriilmeye devam etmektedir. Bizans déneminde
bu yana surun hafizasinda yerini koruyan ve {iretime
katkida bulunarak siireklilik gosteren 6nemli bir
ozelliktir.

Surun hafizasinda yerini koruyan bir diger siireklilik
sur digsindaki mezar alanlaridir. Hem Bizans hem

de Osmanli déneminde ceperi belirleyen surlarin
disinda yer alan mezarliklar giiniimiizde Edirnekapi-
Topkapi arast ile Silivrikapi-Mevlanakapi arasinda
kalanlarla tarihsel siirekliligi korumaktadir.

Son olarak sur hafizasinda yerini koruyan ancak
zamanla niifus yogunlugu, kentlesme ve cevresel
etkenlerle degisiklige ugrayan Top Kapisi cevresi ile
sur icindeki Kaleici Meydani'dir.

Topkap1 semtinin merkezi olarak nitelenebilecek
olan Kaleici, Top Kapist’nin Surici'nde kalan
bolimiidiir.

Kara surlar1 -savunma islevini fetihle birlikte
kaybetse de- Istanbul kentinin ana damarini ve
giindelik hayatini "sur ici" ve "sur dis1" olarak
ayirmaya devam eder.
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BUGUN OZELLIKLE SON
YILLARDA HIZLA
GELISEN KENTLESMENIN
ETKiSIYLE SURLAR
BOYUNCA UZANAN BU
YESIL DOKUDAN GERIYE
OLDUKGA

AZ BiR MIKTAR KALMIS
OLSA DA BOSTAN
ISLEVI YEDIKULE-
MEVLANAKAPI
ARASINDA KALAN
SINIRLI BiR ALANDA
SURDURULMEYE DEVAM
ETMEKTEDIR.

5 Nisan 1453’te baslayan kusatma sirasinda Topkapi
ve Edirnekap: bolgeleri stratejik acidan en énemli
bolgelerdir. I1. Mehmed Top Kapisi karsisina denk
gelen bir yere otagini ve karargahini yerlestirmistir.
Adini da fetih sonrasinda buraya yerlestirilen
toplardan alan Top Kapisi dnemini fetih sonrasinda
devam ettirerek, gevresi ile Topkap: semtini
belirleyen bir isleve yerine getirmistir.

12 Nisan 2026, Top Kapisi
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Osmanli ve Bizans kaynaklarinda Sultan Mehmet’in
sehre girdigi kapinin Aziz Romanos/St. Romanos
Kapisi oldugu yazar. Sultan II. Mehmed’in karargahini
Ayos Romanos/St Romanos/Aya Romanos/ Porta
Agiou Romanou/ Saint Romanus gibi gesitli sekillerde
yazilan isimlerle gecen kapinin karsisindaki alana
kurdugu bilinir. Sahi top basta olmak {izere surlar1
doven diger toplarin bu mevkiye yerlestirilmesini
emretmis, en agir top atislari da buradan yapilmistir.

Uzun yillar bir¢ok arastirmaci tarafindan Aziz
Romanos Kapisi olarak yanlislikla Top Kapist
gosterilmistir. 1953 yilinda fethin 500. yildéntimiinde
Fetih Cemiyeti’nin Top Kapisi'na astig1 "Fatih Sehre
buradan girdi" yazili bir levha bu kapinin Aziz
Romanos Kapisi olarak anilmasina yol agmistir.

Yakin zamanda yapilan bir arastirmada Aziz Romanos
Kapis1 Top Kapisi’nin hemen hemen yakininda,

Millet Caddesi’nin giineyinde yer aldig1 ve kemerli
bélgesinin dolduruldugu tespit edilmistir ®. Harap
vaziyette olan kapinin hemen yaninda sahi toplarin
attig1 400 kiloluk toplar da goriilebilmektedir.

Kara surlarinin en 6nemli ikinci kapisi olan Aziz
Romanos Kapisi adini yakininda bulunan Bizans dini
yapisindan alir.

Fetih sonrasinda Fatih Sultan Mehmet, istanbul’un
yeniden ingasini hedefleyen kapsamli bir iskan ve
imar politikasi yiiriitlir. Bu siirecte Topkapi, savunma
hatti olma 6zelligini korumakla birlikte kentsel
yasamin bir parcasi haline gelir.

| " T

19.yy sonlarinda sur boyunda bostanlar
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Fethin hemen sonrasinda sehrin yeniden iskani
siirecinde Osmanli sehirlesmesinin yansimalari
goriilmeye baglar. Senlendirme politikas: uyarinca
gerceklestirilen insa ve imar faaliyetlerinin ilk
yapildig1 yerler arasinda Top Kapisi ve ¢evresi de
vardir. Glnki bolge, Edirne yolu iizerinde bulunmasi
nedeniyle ticaret ve ulasim agisindan stratejik bir
konumda olmasi semtin ekonomik canliligini artirmig
ve yeni mahallelerin olusumuna zemin hazirlamistir.

Osmanli doneminde Rumeli’deki seferlerden doniiste
padisah ve ordunun giris yaptig1 kapilar Edirne Kapisi
ile Top Kapist’dir. Nitekim Fetih’ten sonra surlarin
gerisindeki bu alanin Konstantinopolis’in istanbul’a
doniistimiiniin ana mekani oldugu diisiiniiliir ve
Edirne Kapisi-Sulukule ve Top Kapisi arasindaki
Topkap1 semtinin suru takiben uzanan bu alan

Top Yikig1 Mahallesi olarak anilir. Ali Saim Ulgen

bu mahalleyi, “Istanbul’da tesis olunan ilk Tiirk
mahalleri” arasinda belirtir. ©

OSMANLI DONEMINDE
RUMELI’DEKI
SEFERLERDEN
DONUSTE PADISAH
VE ORDUNUN GiRis$
YAPTIGI KAPILAR
EDIRNE KAPISI

ILE TOP KAPISI’DIR.

Topkapi, 1910

1840, istanbul

I Pt i
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Alman Mavileri, Top Kapist

Ekrem Hakki Ayverdi ise Fatih déneminin sonlarina
dogru istanbul'un (6zellikle sur i¢i) mahallelerini,
bu mahallelerin iskan edilis sekillerini ve niifus
yapisini belgelere dayanarak ayrintili olarak
inceledigi eserinde, “Edirne ve Top Kapilar1
arasinda sur boyunu kaplar. [Fatih Vakfiyelerinde
ad1 gegmesine kargilik Tahrir Defteri’nde
olmadigina gore] bu mescidsiz mahallenin 16.
Asirda unutulup yerini Neslisah Mahallesine
terkettigi anlasilmaktadir” bilgisini verir.

Samiha Ayverdi, ibrahim Efendi Konagi adinm
tasiyan hatira-roman karisimi eserinin "Sayeste
Kalfa'nin Evi" baslikli béliimiinde ibrahim Efendi
konaginda calisan Sayeste Kalfay1 etraflica anlatir.
Aslinda Sayeste Kalfa Osmanli Istanbul’unu
anlatmak icin bir semboldiir. Kahramanin
yasaminin gectigi yerler, mekanlar ve olaylar bize,
eski Istanbul kiiltiirii, sosyal yasami ve konak
hayati gibi konularda adeta bir ayna tutar.

SOSYAL YASAM VE NUFUS GESITLILIGI
AGCISINDAN MUSLUMANLARLA BiRLIKTE
ERMENILERIN VE RUMLARIN
KENDILERINE AiT ALANLARDA
YASADIGI BURADA YER ALAN YAPI
GESIDINDEN VE ZENGINLIGINDEN
ANLASILMAKTADIR.
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Eserde, konumuzun bashg ile ilgili olan en énemli
ayrinti ise calistig1 evden "telli duvakli gelin
edilerek” Emin Efendi ile evlendirilen Sayeste
Kalfanin bundan sonraki yasantisini Topkapi’da
slirdlirmiis olmasidir. Emin Efendi bir mahalle
kahvesi igletirken ayni zamanda ditkkdninin arka
tarafinda discilik, berberlik yapar; babasi ise
“devrinin meshur Karagozciilerindendir”. Ayverdi
“Bu mahalledeki biitiin evler gibi Emin Efendi’nin
oturdugu iki kath ve dort odali kira evi de biiyiik
denecek bir bahcenin icindeydi...” seklinde uzun
uzun tanimladigi evin “Topkapisi ve Edirnekapisi
arasinda” oldugunu yazar ve ekler “Herhalde, Tiirk
ordularinin gehre giris ettigi yere pek yakin olmali
ki, semtin ad1 kiitlige, Top Yikig1 Mahallesi diye
gecirilmigti.” ®

Diiglinlerin ve siinnet diigiinlerinin eksik olmadig1
Top Yikig1 Mahallesi Edirne Kapi ve Top Kapisi
arasinda sur boyunca uzanir. Samiha Ayverdi
mahalle ad: olarak bu ismi gecirmesi anlamlidir.
Ciinkdi ilgingtir ki fetih sonrasi Istanbul’unun nasil
gelistigini anlatan Bizans ve Osmanli tarafinin
tanikliklarinin yazdig1 metinlerde Top Yiki§1
Mabhallesi ismi ¢ok gegmez. Daha ¢ok Top Kapist
olarak kullanilir.

Sur disi, kiiltiirel peyzaj olarak tarihi mezarlik
alanlarina ve kentin iiretimine katkida bulunan
bostanlara ev sahipligi yaparken Surici ise Bizans
ile Osmanli dénemlerinden kalan mimari yapilarla
donatilmustir.
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Sehrin geneline 6zgii olan ¢ok katmanl kiiltiirel
zenginlik Topkap1 semtinde goriilmektedir.
Baslangicta insa edilen kii¢iik 6lcekli yapilara 16.
yiizyllda Mimar Sinan tarafindan insa edilen Gazi
Ahmet Pasa Kiilliyesi eklenir. Semtin merkezini
olusturan Kaleici meydanina hdkim konumda
olan kiilliye ¢evresine insa edilen Kiirk¢iibas1
Camii, Bayezid Aga Camii, Harbi Mescidi,

Gazi Ahmet Pasa Camii ve kiilliyesi, tiirbeler,
muvakkithane ve sibyan mektebi; Surp Nigogayas
Ermeni Kilisesi, Hagios Nikolas Rum Ortodoks
Kilisesi, Ahilik Vakf1 gibi farkl islevlere sahip
kamusal yapilarla birlikte Topkapi, Osmanli
mabhallesi kimligine uygun bir gelisim gosterir.

C. S. Revnakoglu kiilliyatinda Topkapi ve
cevresinde (Kaleici, Pazartekkesi, Sehremini) yer
alan tekke ve dergéhlara devam edenler hakkinda
detayl bilgi verir.

Sosyal yasam ve niifus ¢esitlili§i acisindan
Miisliimanlarla birlikte Ermenilerin ve Rumlarin
kendilerine ait alanlarda yasadigi burada

yer alan yapi cesidinden ve zenginliginden

Millet Caddesi girisi, 1950'ler
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anlasilmaktadir. Nitekim 17. yiizyil Istanbul’unun

bir sahidi olarak o dénemi kayda geciren Eremya
Celebi Komiirciyan (Comidas de Carbognano)
Topkap1 semtinden de bahsederek sosyal yapisi
hakkinda 6nemli bilgiler verir. Adini buraya konan
toplardan aldigini, fetih sonrasinda Fatih Sultan
Mehmet’in emriyle Top Kapisi cevresine surlarin ic
ve dis taraflarinda oturacak sekilde Ermeni ailelerin
yerlestirildigini belirtir. Ermenilerden posa olarak
bahsederken erkeklerin yaptigi elekleri/kalburlar
kadinlarinin sokak sokak gezerek seyyar saticilik
yaparak sattiklarini yazar. Osmanli déneminin
karakteristigi olan seyyar saticilar arasinda kadinlarin
yer almasi ilginctir. Kitabinda yer alan bir diger bilgi
ise Edirne-istanbul arasindaki kara tasimacilig1 yapan
Ermeni katircilarin da burada yerlesik oldugudur.
Posalarin sonradan Miisliiman oldugunu da belirtir.
Poga olarak bahsettigi (¥ Ermeni ¢ingeneleridir ve 18.
ylizyilda Miisliiman olduklari bilinmektedir. @

Eremya Celebi Komtrciyan ayrica burada yasayan
Rum ¢ingenelerden de bahseder. Ger¢i burada yerlesik
olarak yasayan ¢ingenelerin buraya ne zaman geldigi
konusunda rivayetler varsa da Evliya Celebi Fatih
doneminde yerlestirildigini yazmaktadir.

TOPKAPI VE GEVRESININ ISTANBUL
OTOBUS TERMINALI OLARAK
KULLANILMAYA BASLAMASIYLA
BOLGEYi BUYUK BiR “TOPLANMA-
DAGILMA ULASIM GEKIM NOKTASI”
HALINE GETIiRMIiSTIR.

Top Kapisi ve Edirne Kapisi’nin arasinda,
Bayrampasa vadisi hizasinda surun i¢ kisminda
yer alan Sulukule ayni zamanda Lykos deresinin
sur icine giris yaptig1 mevkidir. Bugilin sehrin
yogun bir trafigi olan 6nemli bulvarlarindan Vatan
Caddesi, Sulukule’den Yenikap1’daki Theodosius
Limanina kadar giden Lykos Deresi’nin yatagidir.

1950’li yillarda Adnan Menderes déneminde
yapilan imar faaliyetleri sur ici Istanbul’unun
genelinde oldugu gibi Topkap1 bolgesini de kokten
degisiklige ugratmistir. Bircok tarihi eserin
yikilmasiyla agilan genis bulvar seklindeki Vatan
ve Millet Caddesi tarihi yarimadanin yiizyillar
oncesine dayanan kentsel kurgusunu kokiinden
degistirirken, Gazi Ahmet Pasa Kiilliyesi, Kaleici
Meydanyi, iceride kalmis; bu bdlgenin kentsel
mekanini olusturan ana unsur olan sur kapisi ise
neredeyse sadece semtte oturanlarin kullandig1 bir
kap1 olarak kullanilmaya devam etmistir. Sehrin
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. S. F. Génciioglu, Istanbul’un Kitabi Fatih. istanbul 2011

. Ali Saim Ulgen, Fatih Devrinde istanbul, Ankara 1939
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. Samiha Ayverdi, ibrahim Efendi Konadi. istanbul 2022
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ana giris kapisi ise Top Kapist ile Aziz Romanos
Kapisi arasinda kalan tarihi sur duvarinin
yikilmasiyla yeniden bigcimlendirilmistir.

Topkap1 ve ¢evresinin istanbul Otobiis Terminali
olarak kullanilmaya baslamasiyla bolgeyi biiyiik
bir “toplanma-dagilma ulasim ¢ekim noktas1”
haline getirmistir. Bu durum otobiis terminalinin
1994 yilinda Bayrampasa Otogari’na tasinmasiyla
son bulurken bolge transit gegis ve ulasim noktasi
olmustur.

Topkap1 semti, tarih boyunca farkl islevler
istlenmis olsa da belirli bir mekansal stireklilik
gosterir. Bu stireklilik, 6zellikle ulasim ve gecis
noktasi olma 0zelligindedir. Bizans déneminde
askeri gecis noktasi olan bélge Osmanl
déneminde Avrupa’ya gidenlerin/gelenlerin
sehre giris yaptig1 kapilardan biridir. Cumhuriyet
déneminde ise modern ulagim aglarinin digim
noktasi olmustur.

Cok katmanli gecmisi, siireklilik gosteren alanlari,
kusatma sirasindaki stratejik énemi, fetih giini
Fatih Sultan Mehmed’in sehre girdigi kapilar1
icermesi, fetih sonrasinda ilk kurulan Fatih
dénemi mahallerinden biri olmasi, farkli sosyal
gruplarin bir arada mahalle kavramini yasatarak
kentsel dokuya dontismesi ve gecmisin izlerini
giiniimiize tasiyan tarihselligi ile Istanbul’un

0zel bir semtidir ge¢gmisin Top Yikig1 Mahallesi,
giiniimiiziin Topkapis1. 4

Neslihan Asutay-Effenberger, https://istanbulsurlari.ku.edu.tr/tr/essay/54/theodosius-surlari
. Wolfgang Miiller-Wiener, Istanbul'un Tarihsel Topografyasi. istanbul 2016

. Neslihan Asutay-Effenberger, https://istanbulsurlari.ku.edu.tr/tr/essay/54/theodosius-surlari
. Neslihan Asutay-Effenberger, https://istanbulsurlari.ku.edu.tr/tr/essay/54/theodosius-surlari

. E. H. Ayverdi, Fatih Devri Sonlarinda Istanbul Mahalleleri, Sehrin iskani ve Niifusu. istanbul 1958

9. Eremya Celebi Kémiirciyan, Istanbul Tarihi- XVIL Asirda Istanbul. istanbul 1988

10. Kevork Pamukgiyan, Istanbul Yazilar1 I. istanbul 2002
Halil inalcik, Istanbul’un Fethi. istanbul 2003

Cyril Mango, Bizans istanbul’u. istanbul 2006.

Dogan Kuban, Istanbul Bir Kent Tarihi. Istanbul 2010

(Haz. Mustafa Kog) C. S. Revnakoglu’nun Istanbul’u. istanbul 2026
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Sergey A. Ivanov, Istanbul'da Konstantinopolis'i Aramak, Bir Tarihi Miras Rehberi. 2023
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stanbul’un kara surlar1 boyunca
ilerleyip Topkapi’dan sehre giren
herkes, farkinda olsun ya da
olmasin, Osmanli baskentinin “esik”
mekanlarindan birinden iceri adim atar.
istanbul’un yedi tepesinden biri iizerinde
ziyaretcileri tim ihtisamiyla karsilayan
Gazi Kara Ahmed Pasa Kiilliyesi, Osmanl
klasik mimarisinin ve vakif kiiltiiriiniin en
seckin 6rneklerinden biridir. Kanuni Sultan
Siileyman donemi sadrazamlarindan Kara
Ahmed Pasa tarafindan insa ettirilen bu
eser, hem banisinin hazin sonu hem de
Mimar Sinan’in dehasini yansitan mimari

detaylariyla tarihte 6nemli bir yere sahiptir.
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Istanbul Surici’nde, Topkap: Sur Fatma
Sultan Mahallesi’nde yer alan Gazi
Karaahmed Pasa Camii, 1554 yilinda
ingasina baslanip 1558’de tamamlanan
ve 16. yuizyil klasik Osmanli mimarisinin
mahalle dlcegindeki 6nemli 6rneklerinden
biri olan bir kiilliyenin ana yapisidir.
Yapi, Kanuni Sultan Siileyman devrinin
sadrazamlarindan Gazi Karaahmed

Pasa tarafindan Mimar Sinan’a insa
ettirilmistir. Kiilliye, cami, medrese,
sibyan mektebi, tiirbe, zaviye ve imaret
gibi birimleriyle birlikte Osmanl vakif
sisteminin kamusal organizasyonunu
yansitan biitlinciil bir sosyal komplekstir.
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Sadrazam Kara Ahmed Pasa'nin Babiissaade'de
bogdurularak idam edilmesi, Lokman, Hiinerndme,
Topkap1 Saray1 Miizesi H.1524, Cilt 177B; SALT Arastirma

TEMESVAR FATiHi’NiN YUKSELiSi

VE TRAJiK SONU

Kiilliyeye adini veren ve Mimar Sinan’a bu essiz

eseri 1smarlayan Gazi Kara Ahmed Pasa, Osmanli
Devleti'nin en parlak dénemi olan Kanuni Sultan
Siileyman devrinin en etkili figlirlerinden biridir.
Pasa’nin hayati, devsirme olarak basladig: devlet
hizmetinde sadrazamliga kadar yiikselen bir basar1
hikayesi ile saray entrikalar1 arasinda son bulan trajik
bir sonun birlesimidir.

Arnavut asilli olan Ahmed Pasa, Osmanli saray
egitimi sistemi olan Enderun’da yetismistir. Osmanl
askeri ve idari teskilatinda kademeli olarak yiikselmis
bir devlet adamudir. Kapicibasilik gérevinden sonra
Yeniceri Agali§ina, ardindan Rumeli Beylerbeyligi’ne
atanmis ve 27 Temmuz 1552’de Temesvar’i
fethederek “Temegvar Fatihi” unvanini kazanmaistir.

Yavuz Sultan Selim’in kizi ve Kanuni’nin kiz kardesi

olan Fatma Sultan ile evlenerek saraya damat
olmustur. Bu evlilik, onun siyasi giiclinii ve prestijini
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daha da pekistirmis, 6 Ekim 1553’te Riistem Pasa’nin
azli sonrasinda sadrazamliga getirilmistir.

Ahmed Pasa’nin sadrazamliga gelisi, imparatorlugun
en sarsici olaylarindan biri olan Sehzade Mustafa’nin
idamu ile iliskilidir. 1553 yilinda Riistem Pasa’nin
azledilmesinin ardindan, ordudaki huzursuzlugu
dindirmek ve askerlerin sevgisini kazanmak amaciyla
sadrazamliga getirilmistir. Ancak bu gorevde iki yil
kadar kalabilmistir.

Kaynaklar, Ahmed Pasa’nin 29 Eyliil 1555’te Kanuni’nin

huzurunda bir divan toplantisi sirasinda bogdurularak

oldiiriildiigiinii kaydeder. Bu idamin arkasinda, Riistem
Pasa’nin yeniden makamina donmesini isteyen Hiirrem

Sultan ve Mihrimah Sultan’in kurdugu entrikalarin

oldugu yaygin bir goriistlir. Pasa, vasiyet ettigi kiilliyesinin
tamamlandigini géremeden hayata veda etmistir.

VAKIF SUURU VE MiRASI

Gazi Kara Ahmed Pasa, vefatindan kisa bir siire énce
hazirlattig1 vakfiyesinde, mal varligini ilim ve hayir
islerine adamusgtir. Kiilliyesini, “Allah’in mescidlerini ancak
miiminler imar edebilir” ayeti ve hayirli bir eser birakma
arzusuyla insa ettirmistir. Onun bu mirasi, buglin Topkap1
semtinin niivesini olusturmakta ve Istanbul’un sosyal
dokusunda bir sadaka-i cariye (kesintisiz hayir) olarak
yasamaya devam etmektedir.

INSA SURECI VE KULLIYE BiRIMLERi

Kiilliyenin insasina 1554 yilinda baslanir. Pasa’nin
6limiinden sonra calismalar kisa siireli duraksasa da
yaklasik yedi yil icinde tamamlanir. 1558 tarihi yaygin
kabul gorse de bazi kaynaklar tamamlanma siirecini
1560’larin basina kadar uzatir.

Vakfiyeye gore kiilliye; cami, medrese, sibyan mektebi,

on alt1 odali zaviye, imaret, tiirbe ve cesmeden olusan
genis bir sosyal kompleks olarak tasarlanmistir. Bu yapz,
Osmanli vakif anlayisinin tipik bir 6rnegidir: ibadet, egitim
ve sosyal yardimlasma ayni mekansal organizasyon iginde
birlesir.

Glinlimiize cami, medrese, tlirbe ve sibyan mektebi
ulagmuistir. Zaviye ve imaret yapilari zaman icinde ortadan

GAZi KARA
AHMED PASA,
VEFATINDAN
KISA BIR SURE
ONCE
HAZIRLATTIGI
VAKFIYESINDE,
MAL VARLIGINI
ILiM VE HAYIR
ISLERINE
ADAMISTIR.
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kalkmistir. 1696’daki onarim, 1894 depremi sonrasi
kubbenin yeniden insasi, Climle kapisi tizerindeki
Tevfik imzali celi hat ve 1896 tarihli tamirat kitabesi,
yapinin tarihsel siirekliligini belgeleyen 6nemli
izlerdir.

DIS MEKAN VE AVLU:

IBADET iLE iLMiN BULUSMASI

Caminin dis cephe diizenlemesi sade ve 6lciiliidiir.
Minare, yapinin saginda bitisik konumlanmis

olup govdesinde yildiz motifleriyle stislenmistir.
Glineybat1 duvarinda tiggen formda bir giines saati
yer alir. Dig duvarlar yaklasik iki metre yiiksekliginde
olup alt sirada kafesli pencereler bulunmaktadir.
Caddedeki dis avlu kapisinda yer alan zincir, nefis
terbiyesi olarak Osmanli’da ath girisleri yavaglatma
gelenegini ve saygiy1 yansitan sembolik ve iglevsel
bir unsurdur. Avlunun saginda hazire ve musalla
taslari, solunda ise agaclikli bir bahge yer alir. Revakli
ic avlu dort cimenlik sekiye ayrilmistir ve ortasinda
Haci Ahmet hayrati olarak bilinen mermer sadirvan
bulunmaktadir. Cami ve medrese, ortak bir i¢ avlu
etrafinda “U” planl bir dlizen i¢inde konumlanmustir.
Yirmi iki situnlu kubbeli revak sistemi, {i¢ tarafta
medrese odalari ile cevrelenmis olup cami-medrese
birlesiminin biitiinlesik plan anlayisini yansitir.

Bu bitiinlesme, Kadirga Sokollu Mehmet Paga ve
Edirnekap: Mihrimah Sultan camilerinde goriilen
mimari yaklagimin bir bagka 6rnegidir.
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MIMARI DETAYLAR: PLAN SEMASI

Mimar Sinan’in imzasini tagiyan bu kiilliye; cami,
medrese, stbyan mektebi, tiirbe, sebil, cesme ve
hazireden olusmaktadir. Vakfiyesinde bir zaviye
ve imaretin de ad1 ge¢se de bu yapilarin ya hig
insa edilmedigi ya da zamanla yok oldugu tahmin
edilmektedir.

Kara Ahmed Pasa Camii, Sinan’in erken olgunluk
donemine ait olup merkezi kubbe sisteminin bir
uygulamasini sunar. Mimari agidan cami, kareye
yakin dikdortgen planlidir ve klasik Osmanh
camilerinde goriillen merkezi kubbe semasini
benimser. Dikddrtgen planli cami, Sinan’in
mekansal denemelerinin zirvelerinden biri olan
altigen semaya sahiptir. Ana kubbe alti fil ayag1

ve alt1 ana kemer {izerine oturmaktadir. Bu kemer
sistemi, harim iginde agik bicimde algilanabilir.
Yatay itmeleri dengelemek amaciyla dort yarim
kubbe ile desteklenen striiktiir, Sinan’in merkezi
mekan anlayisini dengeli bir bicimde uyguladigini
gostermektedir. Ana kubbeye acilan on sekiz
pencere, yapinin kiitlesel agirhigini hafifletirken ic
mekana bol 151k girmesini saglar.

Kasnak pencereleri ile mihrap duvarindaki

alt pencere alinliklari, 151k-mekan iliskisini
giiclendiren unsurlardir. Bu plan anlayisi, Sinan’in
erken olgunluk dénemine isaret eder ve Sehzade
Camii ile Siileymaniye Camii arasinda konumlanan
bir ara form niteligi tasir. Sehzade Camii’nde daha
deneysel goriinen merkeziyet arayist burada daha
dengeli bir kompozisyona ulasmis, Siileymaniye’de
ise anitsal 6lcekte kemale ermistir.
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SUSLEME VE DETAY

Caminin i¢ mekani, Sinan’in geometrik

dehasinin bir riind olan altigen sema tizerine
kurgulanmistir. Merkezi kubbe, alt1 biiyiik "fil
ayag1" siitun izerine oturan kemerlerle taginmakta
ve dort yarim kubbe ile desteklenmektedir. Ana
kubbeye acilan 18 pencere, yapinin kiitlesel
agirligini hafifletirken ic mekana bol 1sik girmesini
saglar.

I¢ mekandaki siislemeler, striiktiirel netligi
golgelemeyecek bir 6l¢ii ve denge prensibiyle
uygulanmustir. One ¢ikan detaylar sunlardir;
Caminin icindeki mermer minber, ince oyma
teknigiyle dantel gibi islenmis olup dénemin
zanaatkarlik zirvesini temsil eder. Mihrap ise sade
mermerden, sarkitli (mukarnasli) ve kum saatli
bir yapidadir. Miiezzin mahfilinin tavanindaki 16.
ylzyil kalem isleri, nadir bulunan altin yaldizli
nakiglarla bezenmistir. Ahsap kapi kanatlarinda
gorilen ge¢meli iscilik, dénemin marangozluk
sanatinin ustaligini yansitir. Mihrap duvarindaki
alt pencere alinliklarinda ve son cemaat yerindeki
dolap nislerinde kullanilan iznik ¢inileri, mekana
renkli bir zarafet katarken kompozisyonu bogmaz.

EGITIM VE EBEDIiYET: MEDRESE,

MEKTEP VE TURBE

Gazi Kara Ahmed Pasa Kiilliyesi, Mimar Sinan’in
sadece bir ibadet alani degil, ayni zamanda
toplumsal bir merkez olarak kurguladig biit{inlesik
tasarim anlayisinin en rafine 6rneklerinden biridir.
Yap1 toplulugunun egitim ve defin birimleri,
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ve dayanikli mimarisiyle dikkat ceker. Osmanli
egitim sisteminin ilk basamagini temsil eden bu
mektep, giiniimiizde 6zgiin yapisini korumakla
birlikte farkl bir kiltiirel islevle kullanilmaya
devam etmektedir.

Kiilliyenin belki de en dokunakli b6limi,

banisinin hazin sonunu ve hanedana olan bagini
temsil eden tiirbe ve hazire alanidir. Kara Ahmed
Pasa’nin ebedi istirahatgahi olan tiirbe, Sinan’in
islubuyla uyumlu, sade ve 6lciilii bir mimari dile
sahiptir. Tiirbe icinde Kara Ahmed Pasa’nin yani
sira esi ve Yavuz Sultan Selim’in kizi olan Fatma

Yedikita. (n.d.). Gazi Ahmed Pasa Kiilliyesi.

klasik Osmanli mimarisinin fonksiyonellik ile Sultan’in kabri yer almaktadir. Tiirbenin etrafini
estetigi nasil harmanladigini gozler 6niine cevreleyen hazire alani zaman i¢inde biiyiik
serer. Kiilliyenin en dikkat cekici 6zelliklerinden olgiide tahrip olmus, giintimiize ne yazik ki sadece

biri, cami ve medresenin ortak bir aviu
etrafinda kurgulanmis olmasidir. On alt1 oda
ve bir dershaneden olusan medrese, cami

sinirh sayida mezar tasi ulasabilmigtir.

TARIHTEKI YERI VE GELECEGE MIiRASI

avlusunu ¢ taraftan “U” geklinde sarmaktadir. Gazi Kara Ahmed Pasa Kiilliyesi, sehrin ana

Bu planlama, Sinan’in Kadirga Sokullu giriglerinden birinde konumlanmasiyla tarih
Mehmed Pasa ve Edirnekap1 Mihrimah Sultan boyunca bir egitim ve ibadet odag1 olmustur. 1696
camilerinde de uyguladig1 “cami-medrese onarilan ve 189/ depremi sonrasi biiyiik tadilatlar
birlesimi” anlayiginin mahalle 6lgegindeki 6ncii gegiren yapi, giiniimiizde Fatih Belediyesi

bir uygulamasidir. Revakli avlu, talebelerin ders tarafindan yiiriitiilen kapsaml restorasyon
gordiigii hiicreler ile cemaatin namaza durdugu galismalariyla 6zglin kimligini koruyarak gelecek
harimi aym golge altinda bulusturarak, egitim kusaklara aktarilmaktadir. Sinan’in "moniimantal
ve ibadeti mekansal olarak tek bir potada eritir. ve nazik" olarak nitelenen bu eseri, modern

Istanbul’un yogunlugu icinde miitevazi ama
Kiilliyenin kdsesinde konumlanan sibyan sarsilmaz bir vakif medeniyeti abidesi olarak
mektebi, medresenin anitsalligina karsin onemini korumaktadir. Topkapi surlarinin
daha miitevazi bir durus sergiler. Kesme tag golgesinde yiikselen bu yapilar; siyasi entrikalarla
ve tugladan insa edilen, dikdértgen planh ve noktalanan bir hayatin, hayir eserleri ve ilimle
cati orttili olan bu yapi; basit, fonksiyonel nasil zamansizlastiginin en somut kanitidir. 4
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Topkapi1’da Bir Ramazan Gelenegi:

Oruc Baba’da Ilk Iftar

ORUG BABA’NIN TARIHSEL KiMLIGi HAKKINDA KESIN

BILGILER OLDUKGA SINIRLIDIR. BUNA KARSILIK iSTANBUL HALKI
ARASINDA ANLATILAN HIKAYELER VE MENKIBELER, TURBENIN ETRAFINDA
CANLILIGINI KORUYAN GUGLU BiR SOZLU GELENEK OLUSTURMUSTUR.
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stanbul, yiizyillar boyunca yalnizca biiyiik

camileri, saraylar1 ve kiilliyeleri ile degil, mahalle

aralarinda sakl kalan kiiclik ziyaretgahlariyla da

yasayan bir sehir olmustur. Osmanh doneminde
padisah, hanedan mensuplar1 ve devlet erkanina ait
tlirbeler cogu zaman cami, medrese, imaret ve sebil
gibi yapilarla birlikte biiyiik kiilliyelerin bir parcasi
olarak insa edilmis ve kentin anitsal mimari mirasinin
6nemli unsurlar arasinda yer almistir. Bununla birlikte
Istanbul’un tiirbe kiiltiirii yalnizca bu gérkemli yapilarla
sinirh degildir.

Sehrin 6zellikle sur ici mahallelerinde zamanla tekkeler,
zaviyeler ve dervis kabirleri etrafinda sekillenen daha
miitevazi ziyaret mekanlari da ortaya ¢ikmistir. Kimi
zaman bir tarikat merkezinin cevresinde gelisen, kimi
zaman da halk arasinda sayg1 duyulan bir dervisin kabri
etrafinda olusan bu kiiciik tiirbeler, mahalle halkinin dua
etmek, adak adamak ya da dilek dilemek icin ugradig
duraklar haline gelmis ve Istanbul’un giindelik sehir
hayatinda kalic1 bir yer edinmistir.

Bu ziyaret geleneginin dikkat cekici 6zelliklerinden
biri, belirli zamanlarda yogunlasmasidir. Kandil
geceleri, bayram gtinleri ve dzellikle Ramazan ayz,
tlirbe ziyaretlerinin arttig1 donemler arasinda yer alir.
Ramazan ay1 boyunca camiler kandiller ve mahyalarla
aydinlanir, teravih namazlariyla birlikte mahalleler
canlanir ve iftar sonrasinda carsilar yeniden hareket
kazanir. Insanlar bir yandan ibadetlerini yerine
getirirken diger yandan sehrin sokaklarinda olugan bu
canli atmosferin parcasi olur.

Iste bu hareketli Ramazan akgamlarinda tiirbeler
yalnizca bireysel ibadet mekanlari olmaktan ¢ikar;
insanlarin karsilastigl, sohbet ettigi ve paylasimda
bulundugu sosyal alanlara déniisiir. istanbul’un

sur i¢indeki mahallelerinde gelisen bu ziyaret
geleneklerinden biri de Topkapi ¢evresinde bulunan
ve halk arasinda “Orug Baba Tiirbesi” olarak bilinen
ziyaretgah etrafinda sekillenmistir.

Ramazan ayimin ilk glini gerceklestirilen bu ziyaret,
tlrbenin sehir hayatindaki yerini daha gortintir

hale getirmis; Oru¢ Baba’ya atfedilen anlatinin
hatirlanmasina ve istanbul’da mahalle 6lgeginde
surdirilen sehir geleneklerinden birinin yasatilmasina
katki saglamistur.

ORUC BABA: MENKIBE VE SEHIR HAFIZASI
Orug Baba’nin tarihsel kimligi hakkinda kesin

bilgiler oldukga smirhidir. Buna karsilik Istanbul halk
arasinda anlatilan hikayeler ve menkibeler, tiirbenin

etrafinda canhligini koruyan giiclii bir s6zlii gelenek

olusturmustur.

S0zl anlatimlara gore Orug Baba, 1453 yilinda
gerceklesen Istanbul’un fethi sirasinda gérev yapan

bir askerdir. Kusatma gilinlerinde askerlere su ve
yiyecek ulastirmakla gorevli oldugu, suyun kit oldugu
zamanlarda bile bu hizmetini siirdiirdiigli anlatilir. Halk
arasinda kendisine “baba” lakabinin verilmesinin de bu
fedakarhigindan kaynaklandigina inanilir.

Menkibelerde 6ne cikan bir bagka unsur ise Orug
Baba’nin miitevazl iftaridir. Rivayetlere gore o, orucunu
¢ogu zaman sirke ve ekmekle acar ve sahip oldugu az
miktardaki yiyecegi cevresindeki insanlarla paylasirdi.
Osmanh mutfak kiiltiiriinde sirke yalnizca bir yiyecek
degil, ayni zamanda istah agic1 ve bereketi cagristiran
bir unsur olarak kabul edilirdi. Bu nedenle sirke, Orug
Baba anlatilarinda sembolik bir anlam kazanmustir.

Halk arasinda anlatilan bir bagka rivayete gore ise
Orug Baba, Ramazan ayimnin ilk giint Hizir ile bulusur
ve orucunu onunla birlikte acardi. Bu tiir menkibeler,
Osmanli sehir hayatinda sikca karsilasilan bir
durumdur. Halk arasinda saygi duyulan dervislerin
kabirleri zamanla ziyaret edilen mekanlara doniismiis,
bu mekanlar da belirli glinlerde yogunlasan ritiiellerle
sehir hayatinda kendilerine 6zgii bir yer edinmistir.
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Bugiin tlirbenin cevresinde iftar saatine dogru olusan
kalabaliklar, bu menkibenin ve ziyaret geleneginin canlh
bir devamu olarak goriilebilir. Béylece Orug Baba'ya
atfedilen hikaye, her Ramazan ayinda yeniden hatirlanir
ve Istanbul’un sehir hafizasinda yasamaya devam eder.

UMMI SINAN TEKKESI HAZIRESINDE
BIR MEZAR

Orug Baba’ya iliskin anlatilar istanbul’un sézlii
kiilttirlinde uzun zamandir varligini siirdiirse de

bugiin ziyaret edilen mezarin tarihsel kimligi farkh bir
sahsiyete isaret etmektedir. Halk arasinda “Orug Baba
Tiirbesi” olarak bilinen mezar, aslinda Fatih’te yer alan
Ummi Sinan Tekkesi haziresinde bulunmaktadir ve
tekkenin seyhlerinden Mustafa Zekai Efendi’ye aittir.

Uskiidar muhafizi brahim Pasa’nin oglu olan Mustafa
Zekai Efendi, Halvetiyye tarikati cevresinde taninan bir
seyh olup Ummi Sinan Tekkesi’nde irsad faaliyetlerinde
bulunmustur. 1812 yilinda vefat eden Zekai Efendi’nin
kabri, zamanla halk arasinda gelisen farkl rivayetlerle
birlikte yeni bir anlam kazanmis ve “Oruc Baba” adiyla
anilan bir ziyaret mekanina déniismistdr.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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Aragtirmalar, bugiin goriilen ziyaret pratiginin
ozellikle 1950°1i yillardan sonra belirginlestigini
gostermektedir. Ramazan ayinin ilk iftarinda
dileklerinin gerceklesecegine

inanan kisiler, Mustafa Zekai Efendi’nin kabrinin
bulundugu hazireye gelerek burada iftar agmaya
baslamis ve bu uygulama zamanla Istanbul’un dini
folklorunun dikkat ¢ekici 6rneklerinden biri haline
gelmistir.

Hazire icerisinde yer alan mezar, klasik Osmanli
mezar mimarisinde goriilen diizenlemeye uygun
bicimde mermer bir kaide lizerine yerlestirilmig
sahide ve ayak tasindan olusmaktadir. Bas
kisminda yer alan sahide, tist boliimiinde dort
dilimli destarl: tarikat taci ile sonlanmaktadir.

Bu baslik tipi Osmanli mezar tas: geleneginde
genellikle tarikat mensuplari ve seyhler icin
kullanilan baglik tiirleri arasinda yer almakta ve
mezarin tasavvufi kimligine isaret etmektedir.
Sahidenin gbvdesinde yer alan kitabe satirlar1 yatay
kartuslar halinde diizenlenmis olup yazi karakteri
ta‘lik hat dzellikleri gostermektedir.

Mezarin ayak kisminda yer alan tas ise silindirik
formdadur. Yiizeyinde gortilen zincirle asilmus aski
motifi, Osmanli mezar tasi bezeme repertuarinda nadir
rastlanan dekoratif unsurlardan biridir. Zincirden
sarkitilmis gibi tasvir edilen bu motif, ylizeyde hareketli
bir kompozisyon olustururken mezar taginin sade
mimari diizenine sembolik bir vurgu kazandirmaktadir.

RAMAZAN AKSAMINDA TOPKAPI’DA

BiR BULUSMA

Ramazan ayinin ilk giind yaklasirken Topkapi’da
Ummi Sinan Tekkesi haziresinin bulundugu sokaklarda
aksamiistiinden itibaren farkl bir hareketlilik
hissedilmeye baslar. iftar vakti yaklastikca sokaklar
kiiclik gruplar halinde yiirliyen insanlarla dolmaya
baglar. Kimi elinde bir sise su, kimi kiiciik bir hurma
paketi ya da evden getirdigi birkac lokma yiyecekle
tiirbenin bulundugu sokaga yonelir. Ziyaretciler
yanlarinda getirdikleri sirke, seker, hurma, simit ya da
su gibi yiyecekleri cevrelerindeki kisilerle paylasarak
iftar vaktini bekler.

Aksam ezaninin okunmastyla birlikte bu kiiciik ikramlar
dagitilir ve kalabalik ayni anda orug acar. Bu gelenek,
halk arasinda Orug¢ Baba’ya atfedilen menkibenin
giinlimiizdeki bir yansimasi olarak gortiliir.

Bu ziyaret gelenegine katilanlarin 6nemli bir kismin
kadinlarin olusturdugu dikkat ceker. Her yil artan
kalabalik nedeniyle tiirbenin bulundugu alan kisa siirede
dolmakta ve ziyaretciler Kiirk¢li Bostani Sokagi’'ndan
baslayarak cevredeki sokaklara kadar yayilmaktadir.

Dar sokaklarin arasinda yer alan bu kiiciik tiirbe,
Ramazan aksamlarinda insanlarin bir araya geldigi
canli bir bulusma noktasina déntistir. Ziyaretciler
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icin bu bulusma yalnizca dini bir pratik degil, aym

zamanda Istanbul’'un ge¢misten bugiine aktarilan sehir
geleneklerinden birine katilmak anlamina gelir.

BiR SEHIR GELENEGINiN HATIRLATTIKLARI
Istanbul’un tarihsel dokusu igerisinde asirlardir devam
eden gelenekler saklidir. istanbul’un simge yapilarinin
yani sira semtleri ve sokaklari da yiizyillar boyunca
halkin dini ve kiiltiirel hafizasinda yer etmis, zamanla
belirli giinlerde canlanan geleneklerin yasatildig
alanlara dénliismiistiir.

Topkap1 ¢evresinde bulunan ve halk arasinda “Orug
Baba Tiirbesi” olarak bilinen ziyaretgah da bu gelenegin
dikkat cekici 6rneklerinden biridir. Ummi Sinan Tekkesi
haziresinde yer alan Mustafa Zekai Efendi’nin kabri
etrafinda gerceklesen ziyaret pratigi, Istanbul’da sozlii
kiiltiir ile sehir folklorunun nasil i¢ ice gectigini gosterir.

Hizla degisen sehir hayati i¢inde pek ¢ok gelenek
zamanla unutulurken, Topkapi cevresinde yasatilan
bu ziyaret gelenegi Istanbul’un kiiltiirel siirekliligini
hatirlatan anlamh &rneklerden biri olarak varligini
siirdiirmektedir. Mimari élcekte miitevazi olsa da Orug
Baba Tiirbesi, sehrin glindelik hayatinda kusaktan
kusaga aktarilan bir hafizanin sessiz taniklarindan
biridir.

Bu nedenle tiirbe gevresinde yasatilan gelenek yalnizca
bir ziyaret pratigi degil; ayn1 zamanda paylasma,
bereket ve birlikte olma duygusunu hatirlatan bir
bulusmadir. Ramazan aksaminda ayni sofray1 paylagan
insanlar, sehrin ylizyillardir siiregelen dayanisma

ve birlik beraberlik kiiltliriini de yeniden hatirlatir.
Nitekim eski bir s6zilin ifade ettigi gibi: “Paylasilan
lokma bereketlenir.” 4
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ULKEMIZ EGITIM TARIHINE ADINI
“ g YAZDIRAN TOPKAPI LEVON
! VARTUHYAN ERMENI iLK VE
ORTAOKULU TOPKAPI’'DA, SURICI VE
s/ ERMENI KiLISESI'NE YAKIN FATMA
e SULTAN MAHALLESI, EMIN MOLLA
3 SOKAGI’NDA EGIiTiM VERMEKTEDIR.
OKUL, iISTANBUL KULTURUNUN ONEMLI
KALEMi OSMAN CEMAL KAYGILI’NIN
: KOSE BUCAK iISTANBUL KiTABINDA
“ADETA BIR ERMENIi SAYFIYESI”,
DEDIGI TOPKAPI’NIN MERKEZiINDEDIR.

LEVON PANOS DABAGYAN

.
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nadolu’nun ¢ok katmanli kiiltiirel
yapisinin 6nemli bir parcast olan
azinliklar tilkeye her daim katki
sunmustur. Ulkenin maddi ve manevi
zenginligine zenginlik katan kurumlar arasinda bu
topraklarin rengi olan azinliklarin kurdugu okullari
saymak gerekir. Kuruldugu giinden bugiine, temel
insani degerler istikametinde faaliyetlerini stirdliren
azinlik okullarinda binlerce aydin 6grenci yetismistir.
Bu okullar yeni, mesut ve giizel bir diinyaya
ulastiracak vasita olan edebiyati, kiiltiirdi, sanati ve
nitelikli egitimi 6grencilerle bulusturmustur.

Ulkemiz egitim tarihine adini yazdiran Topkapi Levon
Vartuhyan Ermeni ilk ve Ortaokulu Topkapi’da, Surici
ve Ermeni Kilisesi'ne yakin Fatma Sultan Mahallesi,
Emin Molla Sokagi’nda egitim vermektedir. Okul,
Istanbul kiiltiiriiniin énemli kalemi Osman Cemal
Kaygili'nin Kose Bucak Istanbul kitabinda “adeta bir
Ermeni sayfiyesi”, dedigi Topkap1’nin merkezindedir.

Levon Panos Dabagyan’in Tiirkiye Ermenileri Tarihi’ne
gore de “kiiclik-Ermeni toplulugu”nun yasadigi
merkezdedir.

Dog. Dr. Siileyman Biiyiikkarci’nin Istanbul Ermeni
Okullart kitabindan 6grendigimize gore okul,
Topkap1 semtindeki Ermeni ¢ocuklara egitim vermek
amaciyla, semt sakinleri ve bagiscilarin katkilariyla
1820 yilinda kurulmustur. Okulun internet sitesinde
kurumun, en biiyiik bagiscist olan Levon Efendi’ye
atfen “Levonyan Mektebi” ismiyle anildig1 yazilidir.
Biiyiikkarci ise bazi kaynaklarda Diruhyan Mektebi
olarak zikredildigini yazilmistir. Yine Dabagyan
okulun kurulus tarihinin 1825 olarak gectigini ifade
etmistir. 1928 tarihli fhsaiyat Mecmuasi’nda ise 1866
tarihi verilmistir. Okulun internet sitesine gore;

1864 te, ayni semtte Vartuhi Hanim’in midiirliigiinde
bir kiz okulu acilmistir. Acilan okul da miidiresine
atfen Vartuhyan olarak anilmistir. 1894 te iki okul
birlestirilerek, giintimiizde de halen kullanilmakta
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olan Topkap1 Levon-Vartuhyan ismine
kavusmustur. Okula 1898’de zamaninin
Otesinde bir vizyonla anasinifi bolimii de
eklenmistir.

Okul tarihine ait detayl bilgi veren
kaynaklardan biri olan Mustafa Serhan
Yiicel’in “Tiirkiye'de Yabanci Okullar

ve Azinlik Okullari (1925-1926)”
baslikli doktora tezine gore, 1925-1926
ders yilinda okulun kurucu temsilcisi
Ohannes Arimyan, midiiri ise Aliksan
Zindanciyan’dir. Okul, ruhsatnamesini
26 Subat 1925 tarihinde 120/13 numarali
belge ile almistir. Okulun, 1894 yilinda
inga edilen ahgap binasi, Ermeni Kilisesi
Vakfi’na ait olup 1925 yilinda tadilattan
gecmistir. 1925-1926 ders yilinda okul
tek katli, iki odali kii¢lik bir binadan
olusmustur. 1925-1926 egitim 6gretim
yilinda 2’si kadin 3 6gretmen gorev
yapmuistir. 2’si Ermeni digeri de Tiirk ve
Miisliiman olan bu 6gretmenlerin 2’si
£40 yasin altindayken, digeri ise 51-60
yas dilimindedir. Ogretmenlerden 2’si
20-30 lira arasinda, digeri ise 10-20 lira
arasinda maasla istihdam edilmistir. Bir
hademenin oldugu okulun geliri 860 lira
olup bunun 360 lirasini 6grencilerden

OKUL, BiR SEMT OKULU
OLMA KiMLIGININ YANI
SIRA ISTANBULUN
DAHA GOK UCRA
SEMTLERINDE iKAMET
EDEN, EKONOMIK VEYA
AILESEL ZORLUKLAR
YASAYAN AILELERIN
COCUKLARINA KUCAK
AGCARAK, BU GOCUKLAR
ICiN iKiNCIi BIR

YUVA OLMA MiSYONU
USTLENMISTIR.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

alinan bagislar olusturmustur. Bu egitim-6gretim
yilinda 1. sinifta 21 kiz toplam 46 6grenci ile egitim
veren kurumda ayni ders donemi sonunda 8 6grenci
nakil olmus, 9 dgrenci yeni kayit yaptirmistir. Ogrenci
velilerinden 25 esnaf, 9 isci, 2 miilk sahibi ve 11 diger
mesleklerden oldugu kaydedilmistir. Uzun yillar
Topkap1 Levon Vartuhyan Ermeni ilkokulu adiyla
egitime devam eden okul, 24 Mayis 1948’de yeni bir
ruhsat almistir. Okulda, 1963 yilinda, anaokulu dahil
97 0grenci egitim gérmiistlr.

Okul uzun dénem, semt kilisesi olan Topkap1

Surp Nigogayos Kilisesi’nin bahcesindeki bir

binada, zor kosullar altinda egitim vermeye devam
etmistir. Okulun internet sitesindeki bilgilere

gore: Tkinci Diinya Savasi siirerken, okul binasi,
donemin gereklilikleri dogrultusunda yine semt
sakinlerine hizmet vermek {izere tahsis edilmistir.
1943-1945 yillar1 arasinda ayni semtte, dénemin
hayirseverlerinin biiyiik 6zverileriyle, glinimiizde de
halen kullanilmakta olan, okul binasi yapilmistir. Bu
siirecte ve savasi takip eden yillarda biiyiik zorluklar,
ciddi maddi sikintilar yasanmustir. Tim bu giicliikler,
bu dénemde okul miidiirligli gérevini yiiriitmekte
olan Bogos Haciyan’in (1887/1888-28 Eyliil 1968)
insaniistli azmi ve ¢abalar1 sayesinde asilmistir.

Okul bugtiinkii varligini biiyiik 6lciide, kuruma 35 yil
hizmet veren bu miidiire bor¢ludur. Topkapi semtinin
hayir kurumlarindan biri olan Topkap: Fukaraperver
Cemiyeti’nin kurucularindan Onnik Mardirosyan
(?-1939) okulun da y6netim kuruluna girmistir.
Cemiyetin bir diger kurucusu olan Bogos Efendi’nin
uzun yillar okul miidiirligli gérevini yiiriiten Bogos
Haciyan oldugu diisiiniilmektedir.

Dabagyan, 1995 yili itibariyle okulun 6grenci sayisinin
ilkokulda 48 erkek, 58 kiz toplam: 106 6grenci;
anasiifinda ise 1 erkek, 16 kiz, toplam: 17 6grenci
oldugunu yazmistir.

2000 yilinda, yeni ilk6gretim yasasi dogrultusunda
binasi yetersiz kalan okul, Ermeni cemaatindeki bir
hayirseverin maddi ve manevi katkilariyla bugiinkii
haline kavusmustur.

2023’te meydana gelen Maras depremlerinden
sonra gerceklesen yonetmelik degisikligi
nedeniyle yeni bir gliclendirme yapilmasina karar

verilmistir. 2025 yilinda da Yiiksek Mimar Kevork
Ozkaragdz’iin koordinatorliigiinde okul depreme
karsi giiclendirilmis, bu sayede koklii egitim yuvasi
giivenlik ve dayaniklilik standartlarina uygun hale
getirilmistir.

Topkapi Surp Nigogayos Ermeni Kilisesi ve Mektebi
Vakfi biinyesinde faaliyet gosteren, kuruldugu giinden
bugiine, daima hayirseverlerin 6zverili destek ve
bagislariyla hayatini siirdiiren Levon Vartuhyan
Okulu’nun 2026 yili itibariyle vakif yonetim kurulu
baskani Nurhan Sucuyan, okul kurucu temsilcisi Dr.
Yekvart Harput ve okul miidiirii Anita Tumayan’dir.
Okul yonetimi okulun kapilarini her daim acik
tutarak egitim 6gretim kalitesini artirma gayretiyle
calismalarina hiz kesmeden devam etmektedir.
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TOPKAPI LEVON
VARTUHYAN ERMENI
OKULU KULTUREL
ETKiNLIKLERLE MiLLIi
EGITIMIN GEREKLERI
DOGRULTUSUNDA
TALEBELERE ANA
DILLERINI VE
KULTURLERINI
OGRETMEKTE,
ONLARI SEVGIYLE
KAYNASTIRMAKTA
VE ORNEK INSANLAR
OLARAK TOPLUMA
KAZANDIRMAKTADIR.

Temel ve ortak insani degerlere sahip

cikan, evrensel ve milli degerleri hayata
geciren, uygulayan, zamani ve mekani
en verimli gekilde kullanan Topkap1
Levon Vartuhyan Ermeni Okulu kiilttirel
etkinliklerle milll egitimin gerekleri
dogrultusunda talebelere ana dillerini ve
kiiltiirlerini 6gretmekte, onlar sevgiyle
kaynastirmakta ve 6rnek insanlar olarak
topluma kazandirmaktadir. Okul, bir
semt okulu olma kimliginin yani sira
Istanbul’un daha ¢ok iicra semtlerinde
ikamet eden, ekonomik veya ailesel
zorluklar yasayan ailelerin ¢ocuklarina
kucak acarak, bu cocuklar icin ikinci bir
yuva olma misyonu iistlenmistir. 4
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TOPKAPI

FUKARAPERVER

CEMIYETI

BALKAN SAVASI VE BIRINCI
DUNYA SAVASI YILLARINDA
YARDIM DERNEKLERININ
SAYISINDA BUYUK ARTIS
OLMUSTUR. ABIDIN CEVIiK VE
M. EMIN CAYCI’NIN “OSMANLI
DEVLETI’NDE SOSYAL
DAYANISMA ORNEGIi OLARAK
FUKARAPERVER CEMIYETLERI”
MAKALESINE GORE FARKLI
ETNIK VE DINT GRUPLAR

BU DONEMDE FUKARA
KAVRAMINI KULLANARAK
BIRCOK CEMIYET VE DERNEK
KURMUSTUR. TOPKAPI
FUKARAPERVER CEMIYETI DE
ONLARDAN BIiRIDIR.

® TAHSIN YILDIRIM n
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S YILLARINDA TURKIYE’DE

L YARDIM FAALIYETLERI
1914-1923

Safiye Kiranlar

I'URK TARIH KURLUML

akir kelimesinin ¢ogulu olan fukara,

genellikle tekil anlamu ile birlikte, maddi

ve manevi yoksunluk yasayan insanlar

icin kullanilir. Bu kelime toplumda
yardimlasmaysi, ihtiyac sahibini koruyup
kollamay: gerektiren durumlar icin zikredilir.
Savas yillarinin Osmanli’sinda “fukara ahali”
ifadesi gerek resmi belgelerde gerekse halkin
arasinda sikca gecer. “Fakr u zarurete ducar"
olmus insanlar icin fukara kelimesi yaninda
muhtacin, musabin, harikzede, depremzede,
istilazede, muhacir gibi yoksunlugun ya da
bunun sebebinin goriildiigii farkli ifadeler de
kullanilmigtir.

Tarih boyunca sikinti yasayan insanlar bir
digerinin giindeminde olmus, ona yardim edilmis
kol kanat gerilmistir. Fukaralik, vakiflar basta
olmak lizere insanlarin sosyal sorumluluklarinin

yansimasl olarak yapilan faaliyetlerin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Osmanli’da kisiler eliyle
yapilan yardimlar Tanzimat sonrasi degisen devlet
anlayisindan dolay: devletin de kendini gosterdigi
saha olmustur. Fakirlere yonelik yardimlar seleflerine
oranla bir hayli artiran II. Abdiilhamit’in yaptiklarini
biraz daha ileriye tagimak isteyen ittihat ve Terakki
iktidari, fukaraperver cemiyetleri ve yari resmi
kuruluslar araciligiyla yardimlar yapmis, bu sayede de
niifuzlarini artirmaya ¢alismigtir. Safiye Kiranlar’in
“Savas Yillarinda Ttiirkiye’de Sosyal Yardim
Faaliyetleri (1914-1923)” baslikli doktora tezine

gore Istanbul’daki biitiin hayir ve saglik kurumlarini
biinyesinde toplayan Miiessesat-1 Hayriye-i Sihhiye
idaresi 1909’da kurulmustur. istanbul Muavenet-i
Igtimaiye Midiiriyeti, 1918 yilinda Istanbul
Belediyesi’ne hazirladigi yoksul ve himayeye muhtag
insanlari siniflandirdigi raporu toplumun yardim
anlayisini da hesaba katan oldukca basarili bir
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program olmustur. Ankara’da kurulan yeni
hiikiimet de uzun siire bu programa uymustur.
Programda muhacirler, yetimler, yanginzedeler,
dilenciler, fahiseler sosyal yardima ihtiyac
duyan gruplar olarak kabul edilirken
dariileytamlar, dariilacezeler sosyal yardim
kurumlari, fukaraperver ve dilenciligi, fuhsu
onlemeye yonelik cemiyetlerle, Hilal-i Ahmer
ve Himaye-i Etfal cemiyetleri de goniillii sosyal
yardim kuruluslari olarak siniflandirilmistir.

Balkan Savasi ve Birinci Diinya Savasi yillarinda
yardim derneklerinin sayisinda biiyiik artis
olmustur. Abidin Cevik ve M. Emin Cayci’nin
“Osmanli Devleti’nde Sosyal Dayanisma
Ornegi Olarak Fukaraperver Cemiyetleri”
makalesine gore farkli etnik ve dini gruplar
bu dénemde fukara kavramini kullanarak
bircok cemiyet ve dernek kurmustur. Topkapi
Fukaraperver Cemiyeti, Aksaray Fukaraperver
Cemiyeti, Kadikdy Fukaraperver Cemiyeti,
Bogazici Fakir Cocuklar1 Himaye Cemiyeti,
Beykoz Himaye-i Fukara Cemiyeti, Kasimpasa
Osmanli Fukaraperver Miiessese-i Hayriyesi,
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Ferikdy-Sisli Cemiyet-i Hayriye-i Iislamiyesi,

Fatih Fakirleri Himaye Cemiyeti, Eyiip Sultan
ve Civar1 Fukaraperver Cemiyeti, Mekor
Ahayim Fukaraperver Cemiyeti, Agios (Aziz)
Haralambos Fukaraperver Cemiyeti, Tatavla
Fukaraperver Cemiyeti, Kadikdy Osmanli
Fukaraperver Cemiyeti Erenkdy Subesi, Bostanci
Subesi, Gold Schmit Fukaraperver Cemiyet-i
Hayriyesi, Ets Hayim Cemiyet-i Hayriyesi
Kasimpasa Fukaraperver Cemiyet-i Hayriyesi,
Egipi Anakidi Yenimahalle Rum Fukaraperver
Cemiyeti gibi kuruluslar acilmistir.

ISTANBUL'DA KURULAN YARDIM
KURULUSLAR iSTANBUL'UN
TAMAMINA HITAP ETMEKTEN ZiYADE
SEMTLERE YONELIK CALISMALAR
YAPMISTIR. BU CEMIYETLERE YOL
GOSTERENLER UMUMIYETLE O
BOLGENIN TANINMIS iINSANLARI

VE MUHTARLARDIR.

TOPKAPI FUKARAPERVER CEMIYETI]

ikinci Mesrutiyet sonrasinda toplumsal kaygilar
ve duyulan sosyal sorumluklardan dolayi 6zelde
istanbul’da genelde Osmanli cografyasinda din,
mezhep ve milliyetten bagimsiz olarak yoksul
insanlarin sorunlarini ¢ézmeye yonelik cemiyetler
kurulmustur. Savas yillarinda hissedilen umumi
yoksullugun bir nebze olsun azaltilmasi i¢in art
arda kurulan sosyal yardim kuruluslari iginde
fukaraperver cemiyetlerini de zikretmek gerekir.

istanbul’da kurulan bu kuruluslar istanbul’un
tamamina hitap etmekten ziyade semtlere yonelik
calismalar yapmustir. Bu cemiyetlere yol gosterenler
umumiyetle o bolgenin taninmis insanlari ve
muhtarlardir. Bazi kaynaklarda 1 Aralik 1908’de
kuruldugu yazilan Osmanlh Fukaraperver Cemiyet-i
Hayriyesi’nin Topkap1 subesi bu cemiyetin bir
dénem de azaligini yapmis olan Said Kesler’in
Topkapt Fukaraperver Cemiyeti/Topkapi Fakirlere
Yardim Yurdu (1908-1968)/ Tarihgesi-Hizmetleri-
Tasarilari-Nasil Kuruldu?-6o Yilda Nasil Calisti kitabina
gore 24 Subat 1908’de kurulmustur. Cemiyet,
ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin Sehremini’deki

39

Topkap1 Kuliibii binasinda faaliyete gegmistir. Ancak
Osmanl arsivlerinde Osmanli Fukaraperver Cemiyet-i
Hayriyesi Topkapi Subesi’nin kurulusuna dair bir
evrakta bu tarih 14 Aralik 1908 olarak verilmistir.

Nadir Ozbek’in “90 Yillik Bir Hayir Kurumu Topkapi
Fukaraperver Cemiyeti” yazisina gore kurulus, 20
Ocak 1931 tarihinde “Topkapi Tiirk Fukaraperver
Hayir Miiessesesi” adini almis, 1934 yilinda ismini
“Topkap1 Yoksullara Yardim Kurumu” olarak tekrar
degistirmis halen kullanilan “Topkapi Fukaraperver
Cemiyeti” adini ise 1969 yilinda almistir. Cemiyet
1999 yilinda Tirkiye Milli Olimpiyat Komitesi
tarafindan toplumsal davranis dalinda Fair Play Odiilii
ile 6dillendirilmistir.

ISTANBUL'DA GENELDE OSMANLI
COGRAFYASINDA DiN, MEZHEP VE
MILLIYETTEN BAGIMSIZ OLARAK
YOKSUL iNSANLARIN SORUNLARINI
COZMEYE YONELIK CEMIYETLER
KURULMUSTUR.

OCAK SUBAT MART Nisan 2026



40

BALKAN SAVASI’NDA
YARALANAN ASKERLER iCIN
TOPKAPI FUKARAPERVER
CEMIYETI’NiN iSTANBUL'DA
ACTIGI SEYYAR

HASTANEYE GONULLU
HEMSIRELER GEREKMISTIR.

Cemiyetin ilk baskani Topkapili Hekim Haci
Kayyumzade Doktor Galip Hakki Ustiin’diir
(1875-1938). Donemin Guraba-i Misliimin
Hastanesi i¢ ve Cocuk Hastaliklar1 miitehassisi,
istanbul Belediyesi Meclis Uyesi, 5. Dénem Sinop
milletvekilidir. Kurulusundan 1938 yilina kadar
30 yil cemiyetin bagkanligini yapmistir. 7 Aralik
1932 tarihli Son Posta gazetesinde “Fikara Babasi
Galip Hakki Bey Topkap1’daki Cemiyeti Nasil
Kurdu” baslikli miilakatta yapinin kurucusu
Galip Hakki Bey’in soylediklerine, cemiyetin
tarihgesine ve o sirada devam eden faaliyetlere
yer verilmistir. Galip Hakk: Bey’in bu miilakatta
anlattigina gore soguk bir subat giinii eczane
kosesinde parasizliktan ilac isteyemeyen bir
ihtiyarin golge gibi kaybolmasindan etkilenmis
ve bu kisilere yardim etmek amaciyla bir cemiyet
kurmak icin ¢aba igine girmistir. Vefatina kadar
bu kurulusu yoneten Galip Hakki Bey’in en biiyiik
yardimcisi refikasi olmustur.

Miifit Yener’in derledigi Topkapt Fukaraperver
Cemiyeti, 2008 baslikli kitaba gore baskan Galip
Hakki Beyle beraber cemiyete omuz veren diger
hamiyetperverler su kisilerdir: Eczaci Onnik
Mardirosyan, Gureba-y1 Miislimin Hastanesi
Eczacibasisi Nafiz Bey, Bogos Efendi, Keresteci
Hakki Efendi ve Cemil Efendi. Kurulusun
baskanlar sunlardir: Galip Hakk: Ustiin (1908~
1938), Nakiye Elgiin (1938-1953), Tevhide
Ustiin (1953- 1958), Kemali Ustiin (1958-1968),
Muhlise Oztiizemen (1968-1978), Riza Bozkus
(1978-1991), Miifit Yener (1991-2007), Necdet
Yiicesan (2007-2007), Jale Ozaksoy (2007~ ?).
Son Bagkan ise Selma Cebeci'dir.
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Milliyet, din ve mezhep ayrimi yapmaksizin,
manen ve maddeten felakete maruz kalanlar ile
kimsesi olmayanlara, fakir ailelere yardimda
bulunmak gayesiyle kurulan cemiyetin amacini
Kesler kitabinda soyle yazmustir: “Oksiiz ve yetim
cocuklarin yiyecek ve giyeceklerini temin ederek
egitimleri icin her tiirldl ihtiyaglarini kargilamak,
bu ¢ocuklarin aciz ve muhtac¢ durumdaki
ailelerine bakmak, hasta olanlarin evlerine doktor
gondermek, ilaglarini almak, gida yardiminda
bulunmak, igsizlere is bulmak, gerekirse sermaye
vermek, haftanin bazi giinlerinde hastalar1 bedava
muayene etmek, yangin ve deprem gibi afetlere
maruz kalanlarin yardimina kogmak gibi sosyal
yardim deyiminin gercevesine giren hayirli her isi
yapmak.”

Dog. Dr. Cengiz Mutlu’nun “Yeni Belgeler

Isiginda Topkapi Fukaraperver Cemiyeti”

baglikli makalesine gore Topkapili Hekim Haci
Kayyumzade Galip Hakki Bey ve Eczaci Onnik
Mardirosyan’in bir sigara tabakasina her giin onar
lira para koyarak kurulus hazirli§ina bagladiklari
cemiyet biyiik bir ilgi géormustiir. Biitin sehri
temsil eden Osmanli Fukaraperver Cemiyet-i
Hayriyesi 1913’te kendisini feshederek Topkapi
Subesi’nin miistakil hale gelmesini saglamis

ve sube artik tek basina Topkap: Fukaraperver
Miiessese-i Hayriyesi ad1 altinda faaliyetlerine
devam etmistir. Nadir Ozbek’in “90 Yillik Bir Hayir
Kurumu Topkap1 Fukaraperver Cemiyeti” yazisina
gore cemiyet 6ncelikle Topkapi ve Sehremini
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Selma Cebeci

civarindaki fakirlere ve cepheden gelen askerlere
yardim etmeyi amaclamistir. O sirada fukaraperver
adiyla faaliyet gosteren diger kuruluslar, yardim
faaliyetlerini Balkan Savasi sirasinda cephedeki
yarali askerlere ve asker aileleri ile sehit ailelerine
yardimi amaglarken bu cemiyet, dogrudan fakir
sehir halkina y&nelik ¢alismalar yapmuisgtir.

CEMIYETIN GELIRLERi

Goniilliiler Gizerinden yiiriiyen cemiyet varlikli
kisilerden topladiklarini ihtiyac sahiplerine
ulastirirken her zaman goniilliiligl dnemsemigtir.
Cemiyet gelir elde etmek, bagis toplamak i¢in
farkli kisi, kurum, kurulus ve bakanliklarin
kapilarini ¢calmigtir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
Saglik ve Sosyal Yardim Bakanligi’'ndan

cemiyete tahsisat ayrilmistir. Bunun yaninda
belediyelerden, Kizilay’dan ve bu sahada hizmet
eden diger kuruluslardan yardimlar alinmistir.
Cemiyetin ¢abasina destek icin Istanbul’daki farkli
okullar da yardim etmistir. Yapilan bu yardim
kampanyalarina Robert Koleji, Capa’daki Kiz
Ogretmen Okulu, Atatiirk Kiz Lisesi, Bakirkdy Kiz
Enstitiisii, Esen Is Koleji, Alman Lisesi, Bostanci
flkokullar1 da katilmistir.

YETiM ERMENi OGRENCILERIN

FUKARALARA YARDIMI

Topkap1 Fukaraperver Cemiyeti’nin kurucularindan
Onnik Mardirosyan Topkap1’da Mardirosyan
Eczanesi’ni isletmistir. 1928’de eczanesi
kapandiktan sonra Tip Fakiiltesi’ne devam etmis
ancak mezun olamamistir. Topkap: Levon-
Vartuhyan Okulu’nun da yonetim kuruluna girmis

HAYIRSEVER INSANLAR BiRBIRINE
KOMSU OLAN iKi SEMTTE AYNI GAYEYE
MATUF iKi AYRI CEMIYET KURMUSTUR.
TOPKAPI’YA KOMSU OLAN AKSARAY’DA
SEMT AHALISININ DERTLERINE COZUM
BULMAK iCIN 20 EKIM 1919 TARiIHINDE
GENGLERIN GiRISIMLERIYLE

AKSARAY FUKARAPERVER CEMIYETI
KURULMUSTUR.
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olan Mardirosyan 1939’da Istanbul’da vefat
etmigtir. Cemiyetin bir diger kurucusu Bogos
Efendi de cemiyete katki sunan diger Kisiler gibi
ihmal edilmemesi gereken hayirseverlerdendir.
Nadir Ozbek, “90 Yillik Bir Hayir Kurumu
Topkap1 Fukaraperver Cemiyeti” yazisina gore
liyeleri arasinda Bogos ve Onnik isimli Ermeni
vatandaglarin olmasindan ve yaptig1 hizmetlerden
dolayi herkesin giindemine gelen cemiyet Sabah
gazetesi basyazari Diran Kelekyan’in da kalemine
girmistir. Onun takdir hislerini ifade ederek
kaleme aldig1 yazi Ermenice ¢ikan Ceride-i Sarkiye
gazetesinde yayinlamistir. Buna benzer yazilarla
cemiyetin faaliyetlerinden 6zellikle Ermeni
fukaralarina yapilan yardimla ilgili benzer yazilar
da cesitli kaynaklarda yer almigtir. Cemiyet,
Ermeni Mektebi’ndeki fakir cocuklar yararina,
Topkapi haricinde Beylerbeyi Cesmesi Bahcesi’nde
bir konser diizenlemistir.

Bu yardimlar o kadar ileri boyuta tasinmis ki
gozleri yasartan cinstendir. 1896 yilinda vefat
eden Ermeni asilli Dikran Karagézyan Efendi'nin
vasiyeti lizerine, yegeni Yetvart Karagézyan
tarafindan 1912 yilinda Istanbul’un Sisli semtinde
sadece yetimlerin okudugu Ozel Karagozyan
Ermeni flkdgretim Okulu’nu kurmak i¢in bina
arayisina girilmistir. Yapimina o yil Rus Doktor
Pleskof'un sanatoryum yapmayi diistindiigii bina
Karagozyan ailesi tarafindan satin alinarak okula
cevrilmistir. Binada Osmanl Devleti’nin Maarif
Vekaleti’nin izniyle 1913 yilinda azinlik okulu
olarak egitim faaliyetleri baglamistir. 1913 yilinda
113 yetim &grenci ile faaliyet baslayan okulda
okuyan talebeler kendilerine verilen harg¢liklardan
artirdiklarini 1929 yilinda fukaraperver cemiyetine
bagislamistir. Cumhuriyet gazetesi yazari Yunus
Nadi’de bu haberi alinca 1929’da okula bir tesekkiir
mektubu yazmistir.

MATBUATTA TOPKAPI

FUKARAPERVER CEMIYETI

Topkap1 Fukaraperver Cemiyetinin yardimlari
sikca matbuatta da yer almustir. fleri gazetesinin 30
Aralik 1920 tarihli niishasinda da Fatih’te yardima
muhtac vesika olan dul kadin ve ¢ocuklardan
olusan 523 kisiye sali ve pazar giinleri olmak iizere
haftada iki giin yemek verilecegini yazmigtir.
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Ikdam gazetenin 1 Ocak 1922 tarihli sayindaki
“Topkap1 Fukaraperver Cemiyeti’nden”
baslikli habere goreyse cocugu olan dul
kadinlara siit, kakao ve bazi yiyecek
maddeleriyle, esya yardimi yapilacag igin
ilgili kisilerin vesikalariyla Capa’daki dagitim
yapilacak yere gelmeleri istenmistir.

22 Ocak 1932 tarihli Son Posta gazetesinde
yer alan “Son Posta Hayir ve lyilik Sevenlere
Hitap Ediyor” baslikli yazisinda da 6zellikle
fukara talebenin ihtiyaglarin yonelik yapilan
yardim faaliyetinden bahsedilmisgtir.

Yeni Sabah gazetesinin 17- 18 Agustos 1942
tarihli niishasindaki “Topkap1 Fukaraperver
Miiessesesi” baslikli yazilarinda ise donemin
baskani meshur milletvekili Nakiye Elgiin
Hanimla miilakat ve yapilan yardimlara yer
vermistir.

Aksam gazetesinin 27 Kasim 1946 tarihli
niishasinda “Topkapi Fukaraperver
Cemiyeti Nasil Caligir” yazisinda cemiyetin
calismalarina yer verilmis, 10 Ocak
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1950 tarihli Yeni Istanbul’daki “Topkap1
Fukaraperver Cemiyetinde” yazisinda da
ozellikle fakir talebelere yardimlarin devam
ettigi belirtilmistir.

Anadolu Ajansi’nin 15 Aralik 2024 tarihli
biilteninde Siikrli Glindiiz imzasi ile ¢ikan
“Topkapt Fukaraperver Cemiyeti, 116 Yildir
Ihtiyag¢ Sahiplerine El Uzatiyor” baghikli haberde
Topkap1 Fukaraperver Cemiyeti Bagkani
Selma Cebeci, cemiyetin onceki yillarda

daha fazla aileye elini uzattigini ancak gelen
yardimlarin azalmasindan dolayi kayith 152
aileye yardim ettiklerini belirtmistir.

GONULLUSU BiR HEMSIRE:

AZiZ HAYDAR OMUR

Gonilliler sayesinde sanli bir tarihe

sahip olan cemiyet ihtiya¢ duyulan her
sahada kendini gostermistir. Balkan
Savasi’nda yaralanan askerler icin Topkapi
Fukaraperver Cemiyeti’nin Istanbul’da
actig1 seyyar hastaneye goniillii hemsireler
gerekmistir. Savas yillarinin istanbul’unda
Topkap1’daki okulunda miidire olarak

- *
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CEMIYET,
ZAMANLA
FAALIYET ALANINI
GENISLETMIS VE
iISTANBULUN

PEK COK

SEMTINE YAYILAN
ETKINLIKLER
GOSTERMEYE
BASLAMISTI.

egitim faaliyetlerine destek olan Aziz Haydar
Omur Hanim (1881-1956) 1912 yilinin Ekim
ayinda Topkapi Fukaraperver Cemiyeti

Reisi Galip Hakki Bey’den bir mektup
almistir. Mektupta kendisinden bir yardim
talebinde bulunulmustur. Yarali askerlerin
tedavisi icin cemiyetin Istanbul’un gesitli
semtlerinde seyyar hastaneler acip licretsiz
tedavi edecegini 6grenince kana, yaraya
bakamayacak kadar saglik alanindaki islere
yabanc1 olan Aziz Haydar Hanim burada
hemsire olarak calisabilecegini sdylemistir.
ibrahim Ozen’in “Balkan Savas’nin Yaralarini
Istanbul’da Saran Bir Hemsire: Aziz Haydar
Omur” yazisina gore: “Hastanedeki personel
eksikligin den dolay1 da zamanla pansuman
yapan, hastanenin her isiyle ilgilenen bir
hemsire olarak canla basla galigir. Osmanl
askerleri arasinda yunan ve Bulgar esirler
Topkap1 Fukaraperver Hastanesi’ne ii¢ Yunan
iki de Bulgar askeri gonderilir. Hastanede
gorevli ve yarali erler, esir olarak tutulan

bu diisman askerlerine kotii davranmazlar.
Hastanenin siradan bir giintinde, tedavi
goren yarali askerleri cesaretlendiren bir
ziyaret gerceklesir. Mahmut Sevket Pasa,
Topkapi civarindan gecerken Fukaraperver
Hastanesi'ne ugrar.”
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AKSARAY FUKARAPERVER CEMIYETI
Hayirsever insanlar birbirine komsu olan

iki semtte ayni gayeye matuf iki ayr1

cemiyet kurmustur. Topkap1’ya komsu olan
Aksaray’da semt ahalisinin dertlerine ¢6ziim
bulmak i¢in 20 Ekim 1919 tarihinde genclerin
girisimleriyle Aksaray Fukaraperver Cemiyeti
kurulmustur. Aydin Cakmak’in “Miitareke
Dénemi Istanbul’unda Bir Hayir Kurumu:
Aksaray/istanbul Fukaraperver Cemiyeti”
yazisina gore: hedef kitlesi yanginlardan
zarar goren ve muhaceret basta olmak tizere
pek cok nedenden dolay1 daha da fakirlesen
Aksaray ahalisidir. Yaziya gore cemiyetin
hikayesi sudur: “Yanginzede, yoksul ve
muhacir durumunda olup esas itibariyle
yasamlarini slirdlirecek yeterli imkana sahip
olmayan kisilere yemek ve giyecek dagitimy,
saglik muayenesi ve ila¢ temini, mesken

ve 6grenim destegi gibi yardimlar yapan
cemiyet, tertip ettigi cesitli etkinliklerle bagis
toplama ve kaynak saglama yoluna gitmisti.
Bu kapsamda ciilus-1 hiimayuna tesadiif eden
4 Temmuz 1920 giiniind Fakirler Bayrami
Glnii olarak kabul ve ilan ederek, Sehzade
Serafeddin Efendi’nin katildig1 bir miisamere
diizenlemisti. Sehzade Serafeddin Efendi,

bu etkinlik sirasinda cemiyetin himayesini
de {istlenmisti. Baglangicta agirlikl olarak
Aksaray ve cevresinde yasayan yardima
muhta¢ durumdaki kisilerin ihtiyaclarini
karsilamaya calisan cemiyet, zamanla
faaliyet alanini genigletmis ve Istanbul’un
pek cok semtine yayilan etkinlikler
gostermeye baglamisti. Bu bakimdan 22
Kasim 1920 giinii alinan bir kararla Istanbul
Fukarapever Cemiyet-i Hayriyesi unvanini
alarak isim degisikligine gitmisti. Kurumun
faaliyetleri incelendiginde, yiyecek ve
giyecek benzeri yardimlarin yaninda dikis-
nakis imalathanesi ve camasirhane tesisi
gibi yollarla tiretim amagh girisimlerde
bulundugu da goriilmektedir. Bu sekilde hem
maddi anlamda destekte bulunma hem is
imkanlari olusturma hem de kaynak saglama
yoluna gidilmisti. Ayrica basin organlarina
sik sik ilanlar verilip etkinlikler ve gelismeler
hakkinda bilgilendirmelerde bulunulmustu.” 4
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TOPKAPI’DA
ISTANBUL’UN
FETHI’NIN

500. Y1

Kutlamalanr

VE BASINA YANSIMALARI

ISTANBUL’UN FETHININ 500. YILDONUMU
YAKLASTIGINDA SADECE TURK DEGIL
DUNYA TARIHINi DE DEGISTIREN BU TARIHI
OLAYI LAYIKIYLA ANMAK iCiN 1939°DA
500. YILA YONELIK ETKINLIKLERIN
PLANLANMASININ ISMET INONU
TARAFINDAN TALEP EDILDIGINI GAGLA
DERYA TAGMAT’IN “FETiH DERNEGIi VE
ISTANBUL’UN FETHININ 500. YILI” ADLI
YAZISINDAN OGRENIYORUZ. AYNI YAZIDA
1950 YILINDA BU TUR ORGANIZASYONLARI
TERTIP ETMEK iGCiN BiR DERNEK
KURULDUGUNA DA TESADUF EDIiYORUZ.
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ayramlar, kutlamalar, anmalar ve
yildéniimleri bir iilkedeki insanlarin
ortak degerlerinin altini ¢izen,
birlik ve beraberlik duygularini
pekistiren etkinliklerdir. Bu sebeple hemen
her millet, tarihlerindeki miispet ya da menfi
olaylarin yildéniimiinde kutlama ya da anma
seklinde etkinlikler diizenlemektedir. Bu
tlr tur etkinliklerde yildéniimlerinin denk
geldigi sayilar da ehemmiyetlidir. 50., 100.
yildoniimleri gibi.

Istanbul’un fethinin 500. yildéniimii
yaklastiginda sadece Tiirk degil diinya tarihini
de degistiren bu tarihi olay1 layikiyla anmak
icin 1939’da 500. yila yonelik etkinliklerin
planlanmasinin ismet inénii tarafindan talep
edildigini Cagla Derya Tagmat’in “Fetih
Dernegi ve [stanbul’un Fethinin 500. Yil1”
adli yazisindan 6greniyoruz. Ayni yazida

1950 yilinda bu tiir organizasyonlari tertip
etmek icin bir dernek kurulduguna da tesadif
ediyoruz.>

Bu yazida inceleyecegimiz fetih kutlamalarinin
neden Topkap1’da yapildiginin altini ¢izmek
gerekir. Topkapl, meghur Ulubatli Hasan’in
surlara bayrag diktigi yer olarak fethin
sembollerinden biri olmakla beraber fethin
miicessem héle gelmesinin de simgesiydi. Zira
Tiirk ordusu istanbul’a ilk olarak buradaki
gediklerden girmisti. Hiirriyet gazetesi torene
katilimin yogun oldugu bilgisini okurlarina,
binlerce istanbullunun “Giiniin erken
saatlerinde sur haricinde Edirnekapi’dan
baslayarak Topkap1’ya kadar yollar1 ve kirlari
doldurdugunu”3 yazarak vermisti.

Takvimler 29 Mayis 1953’11 gosterdiginde

on giin olarak planlanan fetih kutlamalari
sabah 10’da Topkapi’da surlarin karsisinda
bulunan mezarlik sahasinda bu 6zel giin i¢in
Fatih’in otagini kurdugu yerde yapilan Otag-1
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Hiimayun cevresinde Istiklal Mars1’nin hep
bir agizdan sdylenmesiyle basladi.* Kralige
Elizabeth’in tac giyme torenine istirak etmek
icin Londra’ya giden Basvekil Adnan Menderes
Topkapi’daki térene katilmamisti. Bagvekilin
torene katilmamasinin altinda iligkilerin yeni
yeni diizeldigi Yunanistan’i rencide etmek
kaygisinin bulunduguna dair goriisler de
mevcuttur. Zira Cumhurbagkani Celal Bayar
da Izmir’deki askeri tatbikata gittiginden
torenlere katilmamisti.

66. Tiimen’in caldif1 ve hep bir agizdan
séylenen Istiklal Mars1’n1 miiteakip; istanbul
valisi Fahrettin Kerim Gokay’in acilis
konusmasi baslayacakti. Bu tarihi konusmanin
One ¢ikan kisimlari su sekildeydi:

"Gozlerimizi tarihin 500 yil evvellerine
ceviriyoruz, 500 yil evvel 29 Mayis sabahi
surlar1 aydinlatan gilines, diinyaya yeni bir
cagin agildigini bildiriyordu. ki aya yakin
siiren ve insan iradesinin insan enerjisinin
biitiin glizel tecellilerini gdsteren bir
hamasetten sonra 29 Mayis sabahi, biraz
sonra 6niinde hiirmetle egilecegimiz burcta

;:500 ylldqpumu k

1 Gagla Derya Tagmat, “Fetih Dernegi ve istanbul’un Fethinin 500. Yili”, Tarih Kiiltiir ve Sanat Arastirmalari Dergisi, Vol. 3, No. 4, December 2014, s. 52.

2 Age., s. 52.

3 “Hem Halk Azap Cekti Hem Ele Giine Rezil Olduk”, Hiirriyet, 30.05.1953., S. 1838., s. 1.
4 “Fethin 500. Yili Kutland1”, Hiirriyet, 30.05.1953., S. 1838., s. 6.
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Tiirk bayrag: Tiirk sancag: Tiirk’iin kahraman
erinin eliyle dalgalaniyordu. Bu asker bir zafer
degil bir cag degistirmesiydi. Bu ¢ag degistirmesi
yeni dlinyaya T{irk’{in vicdan ve din hiirriyetine
fikir hiirriyetine, insanlarin birbirlerine karsi
sayg1 ve sevgi hisleri ile yekdigerini kucaklamasini

ilan ediyordu. 500 yil evvel buglin diinyanin halen
Birlesmis Milletler safi altinda yapmis oldugu
toplulugu Tirk milleti kati ve canl misali ile
diinyanin 6niine koyuyordu.

...Iste Istanbul’u fetheden Fatih, ilmin ve sanatin
biiyiik kurucusu, ayni zamanda kendisine intikal
etmis olan biiyiik bir medeniyeti aynen muhafaza
etmis olan biiyiik Fatih bundan dolayidir ki, onun
fethi diinya tarihinde ilme hiirmetini sanata
hiirmetin ve medeniyete hiirmetin bir eseri olarak
Orta Gag1 kapamis yeni ¢cag1 agmustir. Biz bugiin o
biyiik hitkiimdarin nesilleri olmakla bahtiyariz."s

Vali konusmasini Kore’deki Tiirk birliginin diilnya
barisina yaptigl hizmeti vurgulayarak bitmigti.
Vakit gazetesi torene katilanlari “Maarif Vekili,
Prof. Rifki Salim Burcak, Istanbul’da bulunan
elliye yakin mebus, generaller, amiraller, Polis
Midiiri Ahmet Tekelioglu, rektorler, sehir

5 “Fethin 500’iincii Yili”, Aksam. 30.05.1953. s. 2.

6 “Tarihe Gegen Glin, Fethin 500’{incii Y1ld6niimi{i”, Vakit, 30.05.1953. S. 17808., s. 1.
7 “Yunanistan’da 10 Dakika Matem Canlar1 Calind1”, Vakit, 30.05.1953. S. 17808., s. 1.
8 “Fethin 500’{incii Yildéniimii Diin Kutland1”, Milliyet, 30.05.1953. S. 1100, s. 7.

47

meclisi iyeleri, kaymakamlar, siyasi partiler
temsilcileri, ecnebi askeri ataseler, patrik

vekili ve patrikhane heyeti, hahambasi, Ermeni
patrigi, eski harp malulleri, Tiirk ve ecnebi basin
miimessilleri ve davetliler”¢ seklinde vermisti.
Ayni gazete haber basliginda patrik vekili ve
patrikhane heyetinin térene katilmasinin altini
cizerken, altta “Yunanistan’da 10 Dakika Matem
Canlar1 Calind1”7 baslikli bir habere yer vermisti.
Cumhurbaskan1 Celal Bayar torenlere istirak
etmese de izmir’den su telgrafi gekmisti:

“Istanbul’un diinya ¢apinda tarihi bir hadise
olan fethinin 500. y1ldéniimii miinasebetiyle
sayin hemgerilerimin duyduklari asil heyecana
istirak ederim. Fetih, bugiin dahi mukaddes
mefhumlar hiirriyetinin, ugrunda miicadele
edilen vicdan hiirriyetinin, tatbik alaninda yer
bulusunun baslangici olmustur. Bu biiyiik giintiin
vatandaslarim icin saadet vesilesi olmasini
tebriklerimle dilerim.”®

vVakit——,
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Topkapi’daki térene donelim... Valinin ve
belediye baskaninin konusmasinin ardindan 21
pare top atis1 yapildigini okuyoruz. Ardindan
yasananlar1 Ulus gazetesinden takip edelim:

“Ulubath Hasan’in gehit diistiigli burca
takilmis olan kitabeye celenkler konulmus ve
saygl durusu yapilmistir. Bu esnada iki manga
asker burcun iki tarafindan havaya tic el ates
etmis, bir yeniceri Fatih devrine ait bir bayragi
Ulubath Hasan’in Tiirk sancagini ilk diktigi
yere dikmistir. Ayni burctaki bir géndere de
Tiirk bayragi cekilmistir.”?

Son Posta gazetesinin satirlarina bayragin
gdndere cekilmesinden sonrasi soyle
yansimigti:

“Bildhare bir yeniceri Fatih dev géndere de
bayragimiz ¢ekilmistir. Bu sirada on binlerce
Istanbullu biiyiik tezahiiratta bulunarak
kahramanlari cilginca alkislamist1. Miiteakiben
merasime istirak eden askeri birlikler Fatih’te,
Fatih tiirbesi 6niinde yapilacak merasimde
bulunmak lizere hareket etmistir. Ancak
programa gore Topkapi-Aksaray ve Atatiirk
Bulvari yoluyla Fatih’e gidecek mehter ve
yenigeri takimi, bu yoldan gegirilmeyerek arka
yollardan vasitalarla Fatih’e nakledilmis ve
yol boyunca yollari, surlari, evleri dolduran

ve hatta agaclarin {izerinde saatlerce bekleyen
on binlerce kisi bu durumdan ¢ok miiteessir
olmustur.”

Haberin devaminda, valinin Kars ve Edirne’den
getirilen topragi Fatih’in tiirbesine koydugu;
Aksemsettin’in Goyniik’ten gelen torunlarinin
ise bir misralik yaziyi tiirbeye biraktig1 bilgisi
yer almaktadir. Londra’daki Kibris Tiirk

Birligi bir celenk géndermek suretiyle torene
Yavruvatan’in Fatih’e olan sevgisini iletmistir.
Bu ¢elenk de Fatih’in tiirbesine konmustur.

Bu kadar kalabalik bir organizasyonda bazi

sorunlar da yasanmustir. Hiirriyet gazetesi
organizasyondaki sorunlar1 “Hem halk azap
cekti hem ele gline rezil olduk”" seklinde
verirken Son Posta gazetesi olan biteni daha
ayrintili vermistir:

“Bu esnada Fatih meydaninda yer yer
intizamsizliklar olmus, bir taraftan alinan
inzibati tedbirlerin kifayetsizligi, diger
taraftan halkin biiytik bir heyecanla sel gibi
akmasi neticesinde toren sahasi

karigmis, bazi hiiziin verici hadiseler
cereyan etmis kordiplomatik davetli olarak
zor duruma diismiistiir. Bildhare mehter
takimi ile yeniceri ortasi, Fatih devrine ait
sancak ile Fatih’in kilicini, tribiiniin 6niine

9 “Fethin Y1ld6niimii Térenlerle Kutland1”, Ulus, 30.05.1953. S. 11467, s. 5.
10 “500’lincii Fetih Y1ldoniimii Diin Kutland1” Son Posta, 30.05.1953. S. 11467, s. 7.

1 Age.s. 7.
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Basvekil Adnan ﬁrﬁ;&é Fethi
bugin Londraya gidiyor d5nismis diin kutlands
Topkap ve Fatibte yapdaa torenlere yiz binlerce
gl =

Masdirwi =a Kigelin, T rotern Dhpobui'e
o girn mavicde hare bubrmcckion

tstanbul istirdk etti Unive
Bayar'n .-

getirmiglerdir. Bu arada izdiham yiiziinden
tribiinlerde bazi catlamalar olmus ve bu
vaziyet de heyecana sebebiyet vermistir.

Fatihin tiirbesi 6ntindeki gecit resmine,
mehter takimi, yenigeri ortasi, baslarinda
Kaptan-1 Derya oldugu halde Fatih devrine ait
bir kadirgay: ¢eken leventler, alay sancaklari,
askeri okullar, askeri birlikler, izciler istirak
etmistir.

Gecit resminden sonra alay, Fatih’in ara
sokaklarindan Fevzi Pasa caddesine inmistir.
Bu arada caddeyi dolduran on binlerce halkin,
mehter takimi ve yeniceri kiyafetlerini
gérmesi miimkiin olmamuistir. Bu takimlar,
vasitalara bindirilerek gétiiriilmiis, bu hal
vatandaslarin umumi teesstir ve sikayetini
mucip olmustur. Mehter takiminin vasitalarla

2 “500’{incii Fetih Y1ldoniimii Diin Kutland1” Son Posta, 30.05.1953. S. 11467, s. 7.
3 “Fethin 500. Yili Kutland:1”, Hiirriyet, 30.05.1953., S. 1838., s. 6.

n 500 iincii yil

¢ Faboicalanma cosken
lezabirotio korgsland
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gittiginden mal(imat1 olmayan halk, yiginlar
halinde, cadde ¢ikan sokak baslarina hiicum
etmis, bu arada ezilen kadin ve ¢ocuklarin
bagirmalari da ortalif1 karigtirmistir. Fatih
meydanindaki toren bittigi hdlde, durumdan
haberi olmayan caddedeki kalabalik,

mehter takimi ve yenicerilerin caddelerden
gecirilecegi imidiyle uzun miiddet beklemistir.

Bu suretle diinki téren maalesef iyi organize
edilemedigi icin Topkapi’dan itibaren
bitimine kadar yer yer diizensizlik icinde
cereyan etmigtir.”

Milliyet gazetesinde ise Fatih’teki merasimden
sonra Sehzadebasi’nda Kuyucu Murat Pasa
Medresesi’nde Fatih devriyle alakali bir
sergi acildig1 ve Cinili Kosk’te de fethin 500.
yili serefine bir Fatih miizesi acildig1 ve
bilgisine tesadiif ediyoruz. Hiirriyet gazetesi
de iki giin slirecek fetih glresleri; gece

fener alaylar1 ve balolar yapilacag bilgisiyle
birlikte New York’ta 3000 kadar T{irk’iin
cesitli etkinliklerle fethi kutlayacag: bilgisini
vermigtir.

Biitlin bu bilgiler 15181nda hazirliklarina
seneler éncesinden baslanan fetih
kutlamalarina katilimin yiiksek oldugunu ve
organizasyonun plana gére tamamlandigini
soyleyebiliriz. Fakat bu tlr bliylik katilimli
organizasyonlarda karsilasilabilecek

pek ¢ok sorunun burada da yasandigini
sdylemek miimkiindiir. Ozellikle sehrin ileri
gelenlerinin katildigi ve halkin coskuyla
istirak ettigi bu térenin biiylik fatihi ve
sehitleri hatirlatma yontindeki katkisi goz
ardi edilemese de devlet ricalinin 6zellikle
Basvekil Menderes ve Cumhurbagkani Celal
Bayar’in Yunanistan’i kiistiirmemek adina
torenlere katilmamasinin organizasyonun
enerjisini diisiirdiigii muhakkaktir. 4
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Cemaleddin Server Revnakoglu (d. 1909, 6. 1968) Kendi kaleminden portresi
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REVNAKOGLU’NUN TOPKAPI’SI
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TARIiHIN BU KOZMOPOLIT BASKENTIi, YUZYILLAR
BOYUNCA SEYYAHLARIN HATIRATLARINDAN
SAIRLERIN DIVANLARINA, ROMANCILARIN
KURGULARINDAN TARIHGILERIN KRONIKLERINE KADAR
SAYISIZ KALEMIN ILHAM KAYNAGI OLMUSTUR.
EVLIYA GELEBI’NIN RUYASINDAN TANPINAR’IN
HUZURSUZLUGUNA, YAHYA KEMAL’IN AZiZ
ISTANBUL’UNDAN ABDULHAK SIiNASIi HiSAR’IN
BOGAZIGi MEHTAPLARINA KADAR HER YAZAR, BU
SEHRIi KENDI GONUL SUZGECINDEN GEGIREREK
KAGIDA DOKMUSTUR. KiMIi SEHRIN SILUETINDEKI
IHTiSAMI, KiMi ISE ARA SOKAKLARDAKI GUNDELIK
TELASI MERKEZE ALMISTIR. ANCAK TUM BU
KULLIiYAT ICERISINDE, SEHRIN SADECE GORUNEN
YUZUNU DEGiL, ADETA ATOM GEKIRDEGINE
KADAR INEREK ONUN EN MAHREM, EN DERUNI
VE EN INSANi KATMANLARINI BiR SARRAF
TITIZLIGIYLE ISLEYEN MUSTESNA BiR iSiM VARDIR.
BU iSiM, OMRUNU iSTANBUL’UN SIiRETINI

KAYDETMEYE ADAMIS OLAN CEMALEDDIN SERVER
REVNAKOGLU’DUR.

¥ YUNUS EMRE TOZAL n
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Hafiz Pasa Camii’nin eski halleri (Belediye Arsivi)

Istanbul, tarih boyunca hem bir imparatorluk
merkezi hem de medeniyetlerin kesistigi;
adeta ic ice gegerek bambaska kiiltiirlerin
ortaya ¢ikis noktasi olmus ve uzunca bir
stiredir yerkiirenin merkezi olarak kabul
edilmistir. Klasiktir ama hatirlatmakta
fayda var, Napolyon Bonapart’in “Diinya
tek bir devlet olsaydi, baskenti hic stiphesiz
Istanbul olurdu” sézii, istanbul’un jeopolitik
oneminden ziyade kiiltlrel ve tarihsel
agirhigina yapilmis bir vurgudur. Alman
tarih¢i von Hammer’den Fransiz sair
Lamartine’e kadar pek cok entelektiiel,
Istanbul’u insanligin ortak hafizasinin
zirvesi olarak niteler. Onlara gére Istanbul;
Dogu’nun hikmeti ile Bat’’nin formunu,
Bizans’in ihtisami ile Osmanli’nin zarafetini
tek bir potada eriten yegane Kozmopolis’tir.
Sehrin her bir semti, 6zellikle de Topkap1
gibi bir esik noktasi, bu diinya bagkentinin
tarihsel derinligini ve evrensel mirasini
gliniimiize tasiyan canli birer hiicre
hiikmiindedir.
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Tarihin bu kozmopolis baskenti, yiizyillar
boyunca seyyahlarin hatiratlarindan
sairlerin divanlarina, romancilarin
kurgularindan tarihcilerin kroniklerine kadar
say1s1z kalemin ilham kaynagi olmustur.
Evliya Celebi’nin riiyasindan Tanpinar’in
huzursuzluguna, Yahya Kemal’in Aziz
istanbul’undan Abdiilhak Sinasi Hisar’in
Bogazici mehtaplarina kadar her yazar, bu
sehri kendi goniil stizgecinden gegirerek
kagida dokmistiir. Kimi sehrin siluetindeki
ihtisami, kimi ise ara sokaklardaki glindelik
telas1 merkeze almistir. Ancak tim bu
kiilliyat icerisinde, sehrin sadece goriinen
yiizlind degil, adeta atom ¢ekirdegine

kadar inerek onun en mahrem, en deruni
ve en insani katmanlarini bir sarraf
titizligiyle isleyen miistesna bir isim vardir.
Bu isim, émriinii Istanbul’un siretini
kaydetmeye adamig olan Cemaleddin Server
Revnakoglu’dur. Revnakoglu bir yazar

veya tarihci olmasindan 6te kiitliphaneleri,
tekkeleri, hazireleri ve kahvehaneleri adim

Revnakoglu mezar tasi incelerken

-
Oturan Miiderris Siileymans Baba,

Siileyman Baba’nin arkasindaki Yusuf Fahri

adim gezerek sehrin kaybolmaya yiiz tutmus
hafizasini 400’den fazla dosyada toplayan
devasa bir hafiza is¢isidir. Revnakoglu’nun
1940’lardan vefat ettigi 1968 yilina kadar
tuttugu bu notlar, resmi tarihin unuttugu
insan hikayelerini, dervislerin nesesini,
musikisinaslarin sesini ve mezar taglarinin
sessiz feryadini gliniimiize tasir. Uzun yillar
kiitiiphane raflarinda mahzun bekleyen bu
paha bicilemez arsiv, Fatih Belediyesi’nin titiz
¢alismasi ve vizyonuyla gectigimiz yillarda
Istanbul’un I¢ Tarihi adi altinda giin yiiziine
¢ikarilmis; boylece sehrin ruhuna dair en
kapsaml taniklik okurla bulusmustu.

REVNAKOGLU’NUN TOPKAPI’SI:

BiR SEHIR ESiGININ i¢ TARIHI

Istanbul’u estetigi, miizigi ve edebiyatiyla
biitunliklu bir eser olarak goren Cemaleddin
Server Revnakoglu icin bu sehir, suretten
ziyade bir siret meselesidir. Modern hayatin
zaman ve mekani birbirinden ayirarak yok
ettigi aidiyet duygusuna karsi Revnakoglu,

elinde kalemiyle caddelerde ve sokaklarda
yasanan hayatin hatiralarini bir bir
arsivlemis; Osmanli istanbul’unun son sesini
kayit altina almistir. Onun “i¢ Tarih” olarak
kavramsallastirdigl bu muazzam kiilliyat
icinde Topkapi, tekkelerin zikir sesleriyle
yankilanan, hazirelerin sessiz tanikligiyla
olgunlasan ve Osmanli’nin son nefesinin
hala duyuldugu canl bir hafiza esigi olarak
belirir.

Topkapi, Revnakoglu’nun sahsi tarihinde de
hiiziinl{i ve derin bir sirlanma cografyasidir.
Kendi deyimiyle “kundadi dergahta baglanan
ve dergdhta ¢oziilen” yazarimiz, hayatinin

en biiyiik kayiplarindan birini bu semtin
hemen 6tesinde idrak etmistir. Musikisinas
ve Seyhii’l-Muhtaran olarak bilinen babasi
Server Beybaba, vefatinin ardindan Topkapi
disinda, Sar1 Abdullah Efendi cevresinde
topraga verilmis; ancak sehri pencesine alan
yol yapim calismalari bu mukaddes kabri de
yutarak mechule karistirmistir.
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Semtin bu mistik atmosferinde Cihangirli Muhtar
Dede (Hacibeyzade Ahmed Muhtar) gibi renkli
karakterler, Revnakoglu’nun Topkap! anlatisini

ete kemige biirlindiiriir. Erenler meydaninda ¢irak
uyandiran (kandilleri yakan) dervislerden, saatlerce
zikre dayanan ve servi dallari gibi sallanan zikircilere
kadar her detay, Revnakoglu’nun goézlem giiciiyle

Semtin manevi haritasinda Topkapi, 6zellikle
Bektasilik ve kiyami tarikatlarin Istanbul’daki

en koklii merkezlerinden biri olarak Revnakoglu
dosyalarinda genis yer tutar. Bizzat kendisinin de
dahil oldugu bu ¢evrede Topkap1 Bektasi Tekkesi,
devrin aydinlarini ve deryadil sahsiyetlerini
bulusturan bir irfan ocagidir. Ali Nutki Baba gibi

miirsidlerin huzurunda Topkapi’da olusan bu kiltiir, kayit altina alinmistir. Topkap1’nin bu sir odalarinda
Revnakoglu’nun titiz notlariyla tarih olmus bir canli yankilanan nevbe vuruslar: ve hangere ihtilali yapan
arsiv gibi 6nlimiize seriliyor. Topkap1 Revnakoglu’na zakirlerin sesi, surlarin disindaki dervisane hayati
gore surlarin icindeki resmiyet ile surlarin disindaki sehrin resmiyetinden ayirarak ona bambaska bir siret
dervisane nesenin birbirine karistig1, mevlidhanlarin kazandirir. Topkapi nasil bir yermis, istanbul’un

ruhuna nasil bir katki sagliyormus, Istanbul i¢in
ne ifade ediyormus gibi sorularin cevaplarini

sesinden nevbe vuruslarina kadar istanbul’un her
tiirld rengini icinde barindiran muazzam bir insan
manzarasldir. Revnakoglu’nun notlarindan okuyoruz. Revnakoglu icin
Topkap1’daki bu zikir halkalar1, istanbul’un ruhunu
TOPKAPI BEKTASILIGi: ayakta tutan o ezeli cezbenin ve muhabbetin kalbidir.
SIR ODALARI VE ERENLER MEYDANI
Topkapi, Revnakoglu’nun dosyalarinda 6zellikle
Bektasilik ve kiyami tarikatlarin Istanbul’daki en
kokli irfan ocaklarindan biri olarak mufassal bir
yer tutar. Nihayetinde Topkapi Bektasi Tekkesi
devrin aydinlarini, deryadil sahsiyetlerini ve

TOPKAPI REVNAKOGLU’NA GORE
SURLARIN iGINDEKiI RESMIYET ILE
SURLARIN DISINDAKI DERVISANE
NESENIN BIRBIRINE KARISTIGI,
MEVLIDHANLARIN SESINDEN NEVBE
VURUSLARINA KADAR iSTANBUL’UN HER
TURLU RENGINIi iCINDE BARINDIRAN

tasavvufi nesenin ve insan-1 kamil olma gayretinin en MUAZZAM BiR INSAN MANZARASIDIR.
somutlastig1 duraklardan biridir.

REVNAKOGLU'NUN A

ISTANBUL'U

nefesleri toplayan derviglerini bulusturan canl
bir merkezdir. Mehirci Musa Kazim Efendi gibi
isimlerin Topkap1’daki tekkelerde mihman etmesi

Revnakoglu istanbulu
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Sunullah Efendi Mektebi ve haziresi - Revnakoglu, 5 Eyliil 1954

KAYIP KiTABELERIN iZiNDE:

YOLA GIDEN MEZARLAR

Revnakoglu i¢in Topkapi’nin sur disi cografyasi,
sahsi ve toplumsal hafizanin sirlandig) hiiziinli
bir esiktir. Mezar taglarini sehrin ic tarihini
haykiran, eskiye dair bizlere geleneksel bilgiler
sunan birer tarihi belge olarak géren Revnakoglu,
Topkap1 hazirelerindeki kitabeleri bir kuyumcu
titizligiyle tespit etmistir. O, bugilin yerinde yeller
esen manzum ve mensur kitabeleri dosyalarina
kaydederek, hem Topkap1’y1 hem Istanbul’u
kayda almustir. Ozellikle 1936'da Sehitlikleri
Imar Cemiyeti’ne yazdig1 agik mektuplar,

asri kabristanlarin soguklugu karsisinda eski
mezarliklarin ruhunu koruma feryadidir.
Revnakoglu’na gore 6liim her faniye mukadder
olsa da, o feryat aslinda Topkapi’nin sur disindaki
o devasa hafiza havuzunun; yani alimlerin,
dervislerin ve miicevher abidelerin topragin
altinda ikinci kez gomiilmesine karsi verilmis bir
miicadeledir.
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SUR DISININ ENTELEKTUEL LiMANI:
EFGANI’DEN BELHI’YE
Revnakoglu’nun dosyalari, Topkapi ve Eyiip

hattini Islam diinyasini sarsan biiyiik fikir
aydinlarinin da ugrak noktasi olarak tasvir eder.
Bu entelektiiel limanin en sarsici misafirlerinden
biri, Nisantasi’ndan Besiktas’a uzanan Istanbul
serliveninde yolu Topkapi esigine diisen
Cemaleddin Efgani’dir. Efgani’nin Istanbul’daki
izleri, Eylip’teki Murad Buhari Tekkesi’nin meshur
Melami seyhi Siileyman Belhi ile kurdugu derin
temasla percinlenir. Revnakoglu’nun titizlikle
muhafaza ettigi vesikalar, bir seyhin dilinden
Efgan?’nin ilm1 kudretini ve bu iki ismin saatlerce
siiren miibahaselerini glinimiize tasir.

Topkapt’nin irfan meclislerinden yiikselen ses,
Efgani’nin vefatindan yillar sonra Revnakoglu’nun
Tarihi Arsiv ve Kitabeler Uzmani sifatiyla
hazirladigi raporlarda bulunuyor. Revnakoglu,
1895 'te vefat ederek Macka’daki Eski Seyhler
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REVNAKOGLU; TEKKE
MUSIKISINDE NEVBENIN
iCRASINI, DEVRAN
ZiKRININ ESTETIGINI VE
KIYAM REISLERININ O
MUHTESEM IDARESINI EN
iNCE AYRINTISINA KADAR
KAYDEDEREK, SURLARIN
DiBINDE YANKILANAN O
DERUNIi SESi GUNUMUZE
TASIMAKTADIR.

Mezarlig’na defnedilen Efgani’nin kabri tizerine
derin uzmanlik incelemeleri yapmis; kaybolan
manzum ve mensur kitabeleri dosyasinda
saklamistir. Revnakoglu’na gore Topkapi, Efgani
gibi modern Islam alimlerinin, Belhi gibi seyhlerin
ve Agaoglu Ahmed gibi miitefekkirlerin bir araya
gelerek diinya bagkenti Istanbul’un fikir haritasin
¢izdikleri muazzam bir kesisim kiimesidir.

SESLERIN HARITASI:

NEVBE, ZiKiR VE MUSIKi

Revnakoglu’nun Topkapi ve ¢evresindeki
dergdhlara dair tuttugu notlar, kaybolmus bir ses
medeniyetinin teknik ve ruhani haritas gibidir.
Topkap1’y1 hangere ihtilali yapan zakirlerin korosu
ve debdebeli nevbe vuruslar ve gontilleri ilahi
askla uyandiran zikrullah alemleriyle yasayan
bir organizma olan anlatan Revnakoglu; tekke
musikisinde nevbenin icrasini, devran zikrinin
estetigini ve kiyam reislerinin o muhtesem
idaresini en ince ayrintisina kadar kaydederek,
surlarin dibinde yankilanan o deruni sesi
gilinlimiize tasimaktadir.

Sesli haritanin Topkap: meydanlarindaki

en canli ritmi, zikir idaresindeki ustaligiyla
bilinen Posbiyik Muhtar ve Biiyiik Muhtar Bey
(Hacibeyzade Ahmed Muhtar) gibi karakterlerin
sahsinda viicut buluyor. Kubbe Tekkesi gibi
maruf merkezlerde zikrin idaresini tizerine alan
bu isimler, bir servi dali gibi iki yana sallanarak
ve mahir boyun atislariyla zikre ahenk katan
gercek birer zikir sanatcisi olarak anlatiliyor.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Revnakoglu’na gore bu isimlerin varligi,

goniil kitabindan konusanlar ile sadece kuru
ders veren resmi medrese ulemasi arasindaki
o keskin farkin en somut yansimasidir.
Topkapr’nin giindelik hayatinda bu hal

ehli dervisler, dini bir irfan mektebi olarak
goriiyorlar; dolayisiyla Islam’1 sadece
Ogrenilen bir bilgi degil, goriilen ve iglenen bir
ask ve vecd hali olarak yasatmislardir.

SONUG: HAFIZAYI GERi CAGIRMAK
Cemaleddin Server Revnakoglu’nun 1968'deki
vefatinin ardindan, émriinii vakfettigi o
devasa istanbul hafizasi hiiziinlii bir yolculuga
cikmistir. Evlenmemis olmasi ve akrabalarinin
bulunamamasi nedeniyle evindeki egyalar1 yok
pahasina elden c¢ikarilmis; ancak 400 dosyay1
bulan o paha bicilemez arsivi, dostlarinin
cabalariyla 6nce Galata Mevlevihanesi’ne,
yillar sonra da Siileymaniye Kiitiiphanesi’'ne
intikal ettirilmistir. Uzun siire tasnif
edilemeden mahzun bekleyen bu notlar, bugiin
Fatih Belediyesi tarafindan titizlikle islenerek
sehrin i¢ tarihini yeniden canlandirmaktadir.
Dolayisiyla Fatih Belediyesi’nin yaptig1 bu
calismay1 sadece bir arsivin ihyasi olarak
okumamak gerekir.

Bugiin Istanbul’da Revnakoglu’nun duydugu

o Osmanli’nin son sesini yeniden igitmeye
calismak, her birimiz i¢in bir vefa borcudur.
Onun satir aralarinda sakladig1 dervis nesesi,
mezar tasi feryadi ve musiki tinisi, bugtinden o
giinlere kurulan kopriiler igin en biiyiik direng
noktamizdir. Revnakoglu’nun mirasi bizlere
sunu fisildar: Bir sehri sevmek, onun sadece
tasini topragini degil; o tasin icindeki manay,
o sokagin icindeki insani ve o tarihin icindeki
aktif iyi olma ruhunu sevmek ve korumaktir. 4
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TAKKECI orecrn oreisin S e
IBRAHIM AGA Prtinoitr i - gy | e
CAMII DORT Dua:il zg';:féwﬁ 2 % v '
AHSAP USTU GUZEL ORNEKLERINDENDIR.

KALEMISLER] - =
TEZYINATI

Fotograf 1. Takkeci ibrahim Aga Camii

akkeci Ibrahim Aga Camii, 1592
yilinda Takkeci ibrahim Aga

tarafindan Topkap1 bdlgesinde
insa edilmistir. Yapi, Takyeci
fbrahim Gavus, Arakiyeci ibrahim Aga ve

Takkeci Camii isimleriyle de anilmaktadir.
Kiilliye, cami, iki sebil, kuyu, hazire ve sibyan
mektebinden olusmaktadir (Fotograf-1).
Hadikatii’l-cevami’de ve mezar tagindaki
ifadelerden caminin ayni zamanda Halvetl
Tekkesi seklinde kullanildig1 anlasilmaktadir
Kare planli avlunun i¢cinde cami ¢apraz

durur (Cizim-1). Duvarlar kesme tastan ve
tugladan yapilmigtir. Catist ahsap fakat icerden
kubbelidir. Camiyi “U” seklinde ¢eviren

ahsap son cemaat catisi, 18 adet 15 X 15 cm

ve 10 adet 29 x 29 cm’lik ahsap dikmelere
oturmaktadir.> Caminin 6nemli bir 6zelligi, Takkeci ibrahim Aga Camii Plani (i. Aydin Yiiksel)

1 Hadikatii’l-Cevami, I. c., ist. 1281, s. 232-233.
2Yiiksel, I. Aydin, “Takyeci ibrahim Cavus Camii”, Ldle sy.3 istanbul 1985, s.2-11.
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ic mekandaki pencere {istlerine kadar
ylkselen ¢ini panolari ve ¢ini mihrabidir.
Dort duvari cevreleyen bu ciniler, devrinin
en glizel 6rneklerindendir. Avlunun kuzey
kapisi lizerinde caminin II. Mahmud
zamaninda 1821’de tamir edildigini belirten
bir kitabe mevcuttur.3 Caminin kalemisleri
hakkinda 11 Kasim 1926 tarihli Cumhuriyet
gazetesinde Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver
tarafindan kaleme alinan makalede; o
donemlerde camilerin tamirat ve temizlik
igleri ile gorevli olan bir heyet tarafindan
caminin miisellesleri, kemerleri, kolon ve
tavanlarinin bakiminin yapilmasi yerine yesil
yagliboya ile kapatildigi ifade edilmistir.

Caminin ikinci onarimi 1985 yilinda Vakiflar
Genel Midirliigi tarafindan yapilmistir. Bu
restorasyonda caminin i¢ mekaninda ahsap
kolonlarin yiizeyinde, kemer koseligi, mahfil
tavan ve konsollarinda yapilan raspalarda
orijinal kalemisleri ortaya ¢ikarilmistir.

Yap1 2005-2008 yillar1 arasinda ise Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan esasli bir

Fotograf 2. Cami i¢ cephesi

ESERDE YER ALAN TUM RUMi MOTIFLERINDE,
HATAYILERIN GOBEK KISIMLARINDA SEMSE VE
SALBEK PERVAZLARINDA TUTKALLI MACUN
KULLANILARAK ROLYEF TEKNiGiINDE
KABARTMA YAPILMIS VE BU YUZEYLERIN UZERI
ALTIN VARAK iLE KAPLANMISTIR.

onarim goérmiistiir. En son 2024 yilinda Zeytinburnu
Belediyesi tarafindan temizlik ve bakimi yapilmigtir.

Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde yazimiza konu olan
ahsap iistl kalemislerinin bugiin hala orijinalligini
korudugunu gérmekteyiz. Siva iistiine yapilmig
nakislar ise caminin kii¢lik bir kisminda yer
almaktadir.

Kalemisi sanati, sivil ve dini mimarimizin ic
duvarlarini, kubbelerini ve tavanlarini siva, ahsap,
tas, bez ve deri gibi malzeme lizerine renkli boyalar
bazen de altin varak kullanilarak ince killi kalem
tabir edilen fircalarla yapilan nakislardir diye
aciklanmaktadir.4

¥
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3 TDV Islam Ansiklopedisi - Fatma Kiigiikaslan, Takkeci ibrahim Aga Camii, Teknik C6ziimleme ve Gevre Yapilariyla Birlikte Koruma Projesi
(Yiiksek Lisans Tezi, 2001), istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii.
4 irtes, M. Semih, “Kalem islerimizin Bugiinii ve Yarin1”, Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve Yarini, Ankara Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Yay.1985, s.425.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

KALEMISi SANATI, SiViL VE DiNi MiIMARIMIZIN

iC DUVARLARINI, KUBBELERINi VE TAVANLARINI

SIVA, AHSAP, TAS, BEZ VE DERI GiBi MALZEME
UZERINE RENKLIi BOYALAR BAZEN DE ALTIN
VARAK KULLANILARAK iNCE KILLI KALEM
TABIR EDILEN FIRGALARLA YAPILAN
NAKISLARDIR DIiYE ACIKLANMAKTADIR

Cami icerisinde devrinin en giizel ahsap Ustl
kalemisi 6rnekleri; climle kapisi giris tavani, cami
kubbesi, mahfil tavanlari, mahfil sacaklari ve
konsollari, miisellesler (aslan gogiisleri), kemerler
ve kolonlarda yer almaktadir (Fotograf-2).

Bu boliimlerde yer alan kalemislerini desen,
teknik, renk ve tislup yéniinden incelersek:

1. CUMLE KAPISI GiRi$ TAVANI

Yazimizda bilhassa iizerinde durdugumuz
caminin ctimle kapisi i¢ tavaninda yaklagik 112 x
70 cm ebadinda ahgsap iistline kalemisi teknigiyle
yapilmis olan tavan gébegi 16. yiizyil iisluplu
muhtegsem bir eserdir (Fotograf-3). Yiizyilin
rumi, hatayi ve bulut motifleri ile 1/4 simetrisinde
tasarlanmis bu tavan klasik cilt kapaklar1
diizeninde yapilmistir. Merkezdeki semse (rozet)
icerisinde rumi motiflerinden olusan kapali
formlar ve bu formlarin arasinda helezonik

bir doniis icerisinde olan hatayi motifleri yer

Fotograf 3. Caminin 1985 onarimindan onceki orijinal ciimle giris kapisi tavani
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almaktadir. Kapali formlarin i¢i koyu kobalt mavisi
iken, semsenin geri kalan zemini mercan kirmizisi
rengindedir.

Semsenin Ustlinde ve altinda yer alan salbek
formlarinin zemini de mercan kirmizisi renginde
olup hatayi motifleri ile bezenmistir. Tavan
gbbeginin tiim alanlarinda hatayi motifleri kirli
pembe, okre saris1 ve yesilin aciktan koyuya
giden tonlarinda degradeli olarak boyanmistir.
Dikdortgen formun késebent diye tabir ettigimiz
koselerinde yer alan bicimlerinde sadece rumi
motifleri kullanilarak tasarim yapilmistir.

Eserde yer alan tim rumi motiflerinde, hatayilerin
gobek kisimlarinda semse ve salbek pervazlarinda
tutkalll macun kullanilarak rélyef tekniginde
kabartma yapilmis ve bu yiizeylerin {izeri altin
varak ile kaplanmistir.

Kogse formlar ile semse arasindaki bogluklarda
devrinin biitlin 6zelliklerini gosteren bigimlerde
bulut motifleri bulunmaktadir. Bu motifler de
rolyef tekniginde kabartilarak {izeri altin varak ile
kaplanmuistir.

Bu tavanin en énemli 6zelligi, ahsap konstriiksiyon
izerine keten bezinin (tuval) gerilerek yapistirilmis
olmasidir. Genis zeminlerde ahsap tek parca
olmay1p eklerden olugmaktadir. Bu ekler belirli
zaman asiminda calisip acilir ve buralarda yer alan
nakiglar bozulmaya baglar. Bunun 6ntine ge¢mek
icin, ahsap Uzerine gerilen bez iizerine nakislar
yapilmistir. Keten bezinin {izerine kalemisi altyapi
astari olarak {istiibeg ve bezir yagi karigimi bir
malzeme siiriilmiistiir. Bu tavan tezgah iizerinde
yapilip sonradan yerine monte edilmistir.

Dikdortgen tavanin etrafini; rumi ve hatayi
motifleri ile kompoze edilmis bir bordiir
cevrelemektedir. Zeminden 1 cm yiiksekligindeki
bordiir ahsap tistiine yapilip, dikdoértgen tavanin
cevresine monte edilmistir. Bordiiriin zemini
koyu kobalt mavisi rengindedir. Hatayilerde kirli
pembe, okre sarisi, yesil tonlar1 degradeli olarak
boyanmustir. Rumi motifleri ve hatayi gobek
kisimlari rolyef tekniginde kabartilarak {izeri altin
varak ile kaplanmistir.
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Fotograf 4. 1985 onarimindan sonra yapilmug ciimle giris kapisi tavaninin replikasi

16. yiizy1l nakkashane islubunun 6zelliklerini
sergileyen bu tavan gobegi 1985 yilinda Vakiflar Genel
Miidiirligi tarafindan yapilan restorasyon sirasinda
cikartilmis ve o tarihten itibaren nerede oldugu ile
ilgili bir belge paylasilmamuistir. Su an climle kapisi
girisinde bulunan tavan renk ve motif detaylarn
bakimindan orijinali ile birebir ayni 6zellikleri
yansitmayan bir replikadir> (Fotograf-4).

Bu eserin bir bagka roprodiiksiyonu ise orijinalindeki
motif detaylarini tam anlamiyla yansitan M. Semih
frtes’in hazirlamis oldugu réléveden faydalanilarak
tarafimca ayni renk ve tekniklerde uygulanmistir
(Fotograf-5).

2. MAHFIL TAVANLARI

Mahfil, cami icini “U” seklinde cevirmekte ve on
ahsap direk izerine oturmaktadir. Mahfil désemesi
tavanlari geometrik {icgen tezyinatli olup citakari
bi¢imlidir. Uggen alanlarda miinavebeli olarak
kahverengiye yakin nefti yesil ve fildisi zemin
renkleri kullanilmistir. Gitalarin {izeri altin varak
kaplhdir (Fotograf-6, 7).

Tavanin etrafini 15 cm genisliginde rumi ve hatayi
motifleri ile tasarlanmais bir bordiir cevrelemistir.
Rumilerin {izerine ve hatayilerin bazi detaylarina
rolyef tekniginde kabartma yapilmis ve altin varak
ile kaplanmustir. Rumilerin olusturdugu formlarin

Fotograf 5. Ciimle kapis: giris tavani roprodiiksiyonu

Fotograf 6. Cami mahfil tavan1 Fotograf 7. Cami mahfil tavan: detay:

ici mercan kirmizisi, bordliriin ana zemini ise
koyu yesil renkte boyanmistir. Bu bordiir detaylar1
onarim sirasinda bozulmustur (Fotograf-8).

3. MAHFIL SACAKLARI VE KONSOLLAR

Bu sacaklardaki nakislar ahsap tizerine

kalemisi teknigindedir. Simetrik araliklarla
birbirinin tekrar1 olarak mahfilin biitiin yiizeyini
cevrelemektedir. Konsollarin tasidigi sacak
tavaninda rumi ve hatayi motifleri ile tasarlanmig
bir tezyinat yer almaktadir (Fotograf-9). Kapali
formlarin olusturdugu bicimde zemin mercan
kirmizisi disi ise koyu kobalt mavidir. Rumi
motifleri ile hatayi motiflerinin gobekleri rolyef
tekniginde kabartilmis olup {izeri altin varak

ile kaplanmustir. Hatayiler kirli pembe, okre
sarisl1, mavi ve yesil tonlarinda degradeli olarak
boyanmustir.

5 IRTES, M. Semih, Takkeci ibrahim Aga Camii Sempozyumu, 1985, Sempozyum Notlari, istanbul.
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Fotograf 8. Cami mahfil tavan bordiirii

Mahfilin déseme kesitinde sacak tavanlarini
cevreleyen hatayi motifleri ile tasarlanmisg bir
bordir bulunur. Zemin zincifre kirmizisi olup
hatayi motiflerinde okre sarisi, mavi ve kirli
pembe renkler kullanilmistir. Hatayi gobekleri ve
hanger yaprak dipleri kabartmali ve iizeri altin
varak kaplidir. Bu bordiir konsollar arasinda
devam eder. Sagak tavani ile onu cevreleyen
bordiir arasinda 2 cm genisliginde zencerek
motifi yer almaktadir. Sacaklardaki tiim parcalar
da tezgah lizerinde yapilip sonradan monte
edilmistir.

Mahfil déseme ve kiriglerinin uzantisi olan
konsollarin yan ytiizeyleri hatayi motifleri ile
kompoze edilmigtir (Fotograf-10). Zemin zincifre
kirmizisi olup, hatayi motiflerinde mavi ve okre
sarisi gibi renkler kullanilmistir. Konsollarin
pahlar altin varak kaplanmustir.

Fotograf 10. Mahfil konsol yan yiizeyleri
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4. MUSELLESLER

Mahfili tagiyan konsollarla kemerler arasindaki
licgen formlarin tizerinde de cliimle kapisi giris
tavaninda oldugu gibi keten bezi gerilerek
diizgiin bir zemin elde edilmistir. Aslan gogsi
adi ile de anilan bu liggen form desenleri 1/2
simetrisindedir (Fotograf-11).

Formun ortasinda sazyolu yapraklarla
cevrelenmis semse (rozet) icerisinde zincifre
kirmizisi zemin {izerinde birbirinden farkl
giizellikte hatayi motifleriyle yapilmis bir
kompozisyon bulunur. Semsenin diginda kalan
icgen formda yine hatayi motifleri ve hancer
(sazyolu) yapraklari ile koyu kobalt mavi zemin
izerinde nefis bir kompozisyon meydana
getirilmistir. Hatayilerin bazi detaylarinda ve
semse kenarinda kabartma yapilarak, tizeri
altin varak ile kaplanmistir. Hatayilerde okre

CAMININ MAHFIL SAGAK
TAVANI, KONSOL ALTLARI,
MUSELLESLER GiBi TUM
BOLUMLERiIi CUMLE KAPISI
GiRIS TAVANI ILE RENK,
MOTIiF, KOMPOZiSYON
DUZENiIi OLARAK BENZER
OZELLIKTE SUSLEMELERE
SAHIPTIR.
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Fotograf 11. Mahfil dis cephe miisellesleri

sarisl, kirli pembe, mavi ve yesil
tonlarda renkler kullanilmistir
(Fotograf-12). Aslan gogiislerinin
mahfil i¢c kismindaki arka ylizlerinde
de ayn1 motif ve kompozisyon diizeni
uygulanmisg olup; renkler tersi sekilde
boyanmistir. Bu kisimlarda ortadaki
semse formunun zemini kobalt

mavi iken, semse disindaki iicgen
alanlarin zemininde zincifre kirmizisi
kullanilmistir (Fotograf-13). Bu
kompozisyondaki hatayi motiflerinin
orneklerini devrin ¢inilerinde de
gormek mimkiindiir.

Caminin mahfil sacak tavani, konsol
altlar1, miisellesler gibi tiim boliimleri
ctimle kapisi giris tavani ile renk,
motif, kompozisyon diizeni olarak
benzer 6zellikte slislemelere sahiptir.
Bu bize camide bir iislup birligi

oldugunu gostermektedir.

4

Fotograf 13. Mahfil i¢ cephe miisellesleri
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Fotograf 14. Mahfil kemerleri

5. KEMERLER

Ahsap kemerlerde ebru gorintiisiinde, kalemisi
tekniginde somaki taklitleri yapilmigtir. Somakiler
miinavebeli bir sekilde kirmizi ve mavi tonlu
renklerde olup makarali kemer taksimathdir
(Fotograf-14). Yani somaki taklitleri birbirlerine
girift gecme seklinde yapilmigtir. Kemerler de
miiselleslerdeki gibi arkali 6nli ayni simetride
tasarlanmustir.

6. KOLONLAR

Mukarnas baslikli ahsap kolonlarda mukarnaslar
altin varak kaplidir (Fotograf-15). Mahfil kdge
birlesmelerindeki kolonlarda somakiler, rumi formlu
tepelik bigimi ile birbirinden ayrilarak bej zemin
izerine kirmizi, mavi zemin iizerine mavinin koyu
tonlarinda iki farkl renkte ¢aligilmistir.

7. KUBBE

Caminin i¢ hacmi yaklasik 5,50 m ¢apinda bir ahsap
kubbeyle ortiilmiistiir.’ Sekiz kdseli kasnak tizerine

oturan kubbe ¢italar ile dilimlenip kubbe eteginden

RERRRRRAARARRAND Bikl
» y ~ .

Fotograf 12. Mahfil dis cephe miisellesi (aslan gogsii) detay1

Fotograf 15. Mukarnas baslikli ahsap kolonlar
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KUBBE KASNAGI DEVRIN GUZEL

BiR MIMARI SUSLEMESi OLUP UG SIRA
AHSAP MUKARNASTAN YAPILMISTIR.
USTLERI ALTIN VARAK KAPLI OLAN
MUKARNASLARIN ARALARINDA
KIRMIZI RENK KULLANILMISTIR.

merkeze dogru 1sinsal bir vaziyette uzar. Kubbe
zemini yesil, citalar ise altin varak kaplidir
(Fotograf-16). Kubbe merkezinde bez {izerine
dort defa tekrar eden “Kul kiillii ya’mele ala
sakiletihi” yazisi Celi Stiliis olarak yazilmistir?
(Fotograf-17).

Ahsap konstriiksiyona gerilen bezin zemini
koyu kobalt mavi olup yazilar altin varak

ile kaphdir. Kubbe kasnagi devrin giizel

bir mimari siislemesi olup {ic sira ahsap
mukarnastan yapilmustir. Ustleri altin varak
kapli olan mukarnaslarin aralarinda kirmizi
renk kullanilmigtir. Kubbenin oturdugu ahsap
tavanin zemini yesil boyali olup citalarla belirli
bir diizende bolinerek bir dekor yapilmistir.
Bu citalarin {izeri kahverengi yaglh boya ile
kaplanmigstir (Fotograf-18).

DEGERLENDIiRME VE SONUG
R0 : e Takkeci Ibrahim Aga Camii, 16. yiizyilin en

Fotograf 18. Kubbenin oturdugu ahsap tavan

onemli iznik ¢ini panolarina sahip olmasiyla
bilinmekle beraber; caminin bircok béliimiinde
yer alan orijinal ahsap istii kalemisi desenleri
ve uygulanan farkli teknikler agisindan devrinin
en giizide dini mimari 6rneklerindendir. 4

¢ Yiiksel, i. Aydin, “Takyeci ibrahim Gavus Camii”, Ldle sy.3 istanbul 1985, s.2-11.
7Yiiksel, I. Aydin, “Takyeci ibrahim Cavus Camii”, Ldle sy.3 istanbul 1985, s.2-11.

KAYNAKCA:
Behget, Unsal, “Surdisi Takkeci ibrahim Aga Camii’nin Mimarisi Sinan’in Mi1?”, Tag, 12, Istanbul 1986, 5.19-26.

Hadikatii’l-Cevami, I. c., ist. 1281, s. 232-233.

irtes, M. Semih, “Kalem islerimizin Bugiinii ve Yarim”, Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve Yarini, Ankara Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yay.1985, s.425.
IRTES, M. Semih, Takkeci ibrahim Aga Cami Sempozyumu, 1985, Sempozyum Notlari, istanbul.

Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver, Takkeci ibrahim Aga Camii Kalemisleri, 11 Kasim 1926 tarihli Cumhuriyet Gazetesi.

TDV Islam Ansiklopedisi - Fatma Kiigiikaslan, Takkeci ibrahim Aga Camii, Teknik Goziimleme ve Cevre Yapilariyla Birlikte Koruma Projesi
(Yiiksek Lisans Tezi, 2001), istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii.

Yiiksel, i. Aydin, “Takyeci ibrahim Cavus Camii”, Ldle sy.3 istanbul 1985, s.2-11.
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Gecmisin
Mekana:

TOPKAPI

BITPA

itpazarlari sosyal hayatin ve kentsel

dokunun icerisinde gocebe bir yerleske

kuran ve kurduklar: yerde catlamis

bir damar gibi uzanan modernitenin
disladig1 “ara mekan” veya “kentsel bir esik”tir.
Fiziksel olarak sehrin ceperlerine, tarihi sur
diplerine ya da terk edilmis meydanlara si§inan
bu alanlar; nesnelerin hiyerarsisinin bozuldugu,

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

ZARI

zengin ile yoksulun, antika ile ¢optin ayni toprak
zemin {izerinde esitlendigi bir sahadir. Mekan,
burada sabit binalardan ziyade, sabahin ilk
1s1klariyla acilan bezlerin, kurulan derme ¢atma
tezgahlarin ve insan nefesinin olusturdugu gecici
ama devasa bir organizmaya donusir; bu yoniyle
bitpazari, sehrin gayriresmi hafizasini hem de
sosyo-ekonomik yapisini desifre eden esas giictiir.
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Gocebe mekanlar olarak gosterilebilen
bitpazarlari, tarihin gayriresmi arsivinde
Istanbul’da 6zellikle de Surici’nde
gorilmeyen, unutulmaya yiiz tutmus;
ylzyillardir devam eden, mahalle ve semt
kiiltiirliniin bir parcasi héline gelen, alt kiiltiir
ve kiiclik bir ekonomiyi temsil eden “gecis
bolgesi” 6zelligini tagimistir. Toplumun farkl
kesimlerini bir araya getiren bu organizasyon,;
eskimis ya da modasi gecmis sayilan her seyi
yeniden islevlendirmeyi ve toplum bellegine
kazandirmay: amaclamaktadir.

BITPAZARI VE SEHRIN KiMLiGi
Yiizyillardir biyiik géclerin ve doniisiimlerin
merkezi olan Istanbul’da toplumun biiyiik bir
kesiminin barinma ve yoksullukla miicadele
¢abasinin somut bir sonucu olarak bitpazarlari
ortaya cikmistir. Gerek 19. ylizyilda Rusya
lizerinden gelen goclerin, gerekse 1950 ve
1980’li yillarda kdyden kente yasanan biiyiik
akinlarin Surici’'ndeki yoksul semtlerde
yarattig1 niifus y1g1lmasi, bitpazarlarini
yoksullasmaya karsi ilk bagvurulan ekonomik

alanlar haline getirmistir.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Bitpazarlarinin varligini salt ekonomik bir
ihtiyag olarak okumak yetersiz kalacaktir.
1950’lerde kdyliiniin yaninda getirdigi bakir
ibrik, 1980’lerde el degistiren ilk kusak
teknolojik aletler veya imparatorluktan kalan
son kirintilar... Hepsi bu pazarin topragina

ve tozuna karismistir. Mekan, bu nesneleri
bagrina basarak onlari sadece “esya” olmaktan
¢ikarir ve sehrin kimligine dair birer sahide
doniistiiriir.

TIPKI TOPKAPI GiBi,
ARTIK SADECE
ARSIVLERDE VE
ANLATILARDA KALAN
DIGER BIiTPAZARLARI
DA KENTSEL
DOKUNUN YIiTiP
GIDEN GOGEBE
MEKANLARIYDI.

TOPLUMSAL BiR LABORATUVAR
Topkapi Bitpazari’nda toplumun her
kesiminden insanin bir araya geldigi, cesitli

esyalarin satildig1, adeta 'yigma' bir kalabaligin
olustugu; her yas grubundan kadin, erkek ve
cocugun varlig ile asayisin polisler tarafindan
saglandif acikca goriilebilir. Safagin ilk
1siklariyla acilan pazarda giin boyu siiren
aligverise sosyallesme, takas, yeme-igme, argo
ve zaman zaman asayis olaylari eglik eder;
kisacasi toplumun tim unsurlari burada hayat
bulur. Modernlesme ve giivenlik kaygilariyla

GEREK 19. YUZYILDA RUSYA UZERINDEN

GELEN GOGLERIN, GEREKSE 1950 VE 1980°Li
YILLARDA KOYDEN KENTE YASANAN BUYUK
AKINLARIN SURIGCI’NDEKIi YOKSUL SEMTLERDE
YARATTIGI NUFUS YIGILMASI, BITPAZARLARINI
YOKSULLASMAYA KARSI iLK BASVURULAN
EKONOMIK ALANLAR HALINE GETIRMISTIR.
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tarihe karisan Topkapi Bitpazari’ndan geriye
bugiin yalnizca anilar, fotograflar ve arsiv
belgeleri kalmistir.

HAFIZANIN SILINMESI VE MEKANSAL KAYIP
Bugilin Topkap1 Bitpazari'nin ortadan kalkmasi,
sadece bir aligveris mekaninin yok olmasi
degil; sehrin duyusal hafizasindan bir par¢anin
koparilmas: demektir. Tipk: Topkap: gibi,

artik sadece arsivlerde ve anlatilarda kalan
diger bitpazarlari da kentsel dokunun yitip
giden gocebe mekanlariydi. Bitpazarlari,
sadece esyalarin el degistirdigi noktalar degil;
Istanbul’un farkli siniflarinin, dillerinin

ve hikayelerinin birbirine karistig1 birer

“ara bolge” niteligindeydi. Modern kentsel
diizenlemelerle sterilize edilen sokaklar, bu
gocebe ruhu disladikca sehir, sakinlerine
sundugu o beklenmedik karsilasma imkanlarini
da birer birer yitirmistir. Nihayetinde yitip
giden, yalnizca derme ¢atma tezgdhlar ya da
tozlu objeler degildi; kentin belleginde yer
eden, sokakla hemhal olmus o kuralsiz ve
yasayan tarihti de... 4
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1. MEHMED’IN

KONSTANTINOPOLIS’E

(ISTANBUL) GIRISI

TAKSIiM BOLGESINDE BIiR EVE
YERLESEN ZONARO, IiTALYAN
ELCILIGININ DESTEGIYLE ELCGILIK
CALISANLARINA, DIiPLOMATIK
MiSYONUN UYELERINE RESIM DERSLERI
VERMIiIS, KUGCGUK BOYUTLU RESIMLER
YAPARAK GEGIiMINI SAGLAMAYA
CALISMISTIR. FAUSTO ZONARO 1896
YILINDA ERTUGRUL SUVARI ALAYI’NIN
GALATA KOPRUSUNDEN GEGCiSi ADLI
TABLOSUNUN SARAYA SUNULARAK
DONEMIN HUKUMDARININ BEGENISINI
KAZANMASIYLA BIRINCI DERECEDEN
MECiIiDI NISANIYLA ODULLENDIRILMIS
VE SARAY RESSAMLIGI GOREVINE
ATANMISTIR. SANATCI 1901 VE 1902
ISTANBUL SALONU SERGILERINE 57
TABLOSUYLA KATILMISTIR.

smanli tarihinin déntim
noktalarindan biri Dogu Roma
imparatorlugu’nun bagkenti
olan Konstantinopolis’in
alinarak, istanbul adiyla kisa bir siire sonra
bir imparatorluk haline gelecek devletin
baskentine déniigsmesidir. Bu énemli olay
Bat1 ve Islam diinyasinda farkli sekillerde
algilanmistir. Burada inceleyecegimiz tablo,
donemin hiikiimdar II. Abdiilhamid tarafindan
Fausto Zonaro’nun 1smarlanan, sehrin zaptina
iliskin yapilan resimlerden biridir.

Resmi incelemeye ge¢cmeden énce Fausto
Zonaro kimdir sorusuna kisa bir aciklama
getirelim. Zonaro 18 Eyliil 1854 yilinda

Padova sehrinin Masi kdyiinde yoksul bir
ailenin ¢ocugu olarak dogmustur.' 1870
yilinda Lendinara’da bir teknik okulda ti¢ yil
resim egitimi almis, mezuniyetinin ardindan
Verona’daki Accademia Cignaroli’ye girmis,
burada Napoleone Nani’nin atdlyesinde
yagliboya teknigini 6grenmistir. Daha sonra
Roma Glizel Sanatlar Akademisi’nden diploma
alarak resim 6gretmenligi yapma olanagi
bulmustur.> 1880’lerde Fransa’ya giden sanatgi
1889 Salonu’na katilmis, 1890’da Padova ve
Venedik’te resim 6gretmenligi yapmis, burada
tanistigl, ileride esi olacak Elisa Pante’nin
dnerisiyle Istanbul’a gitmeye karar vermistir.
Sanatc1 ve miistakbel esi Elisa Pante 1891’de

istanbul’a gelmistir. Taksim bélgesinde bir eve
yerlesen Zonaro, italyan elgiliginin destegiyle
elcilik caliganlarina, diplomatik misyonun

iyelerine resim dersleri vermis, kiiciik
boyutlu resimler yaparak gecimini saglamaya
calismigtir.3 Fausto Zonaro 1896 yilinda Ertugrul
Siivari Alayr’nin Galata Kopriisiinden Gegisi

adl tablosunun saraya sunularak dénemin
hiiklimdarinin begenisini kazanmasiyla birinci

|
¥
La 48

Fausto Zonaro

dereceden Mecidi nisaniyla ddiillendirilmis
ve saray ressamlifl gdrevine atanmistir.+
Sanatg1 1901 ve 1902 Istanbul Salonu
Sergilerine 57 tablosuyla katilmistir.5 1909
yilina kadar saray ressamlif1 gorevinde kalan
sanatci II. Abd{ilhamid’in tahttan indirilmesi
ve II. Megrutiyet’in ardindan gorevini ve
evini kaybetmistir.® Osmanli Devleti ile

italya Krallig1 arasinda ¢ikan Trablusgarp
Savasi nedeniyle 1911’de ailesiyle birlikte
istanbul’dan ayrilan sanat¢1 1929’da San Remo
yakinlarindaki Imperia kasabasinda vefat
etmistir.’

' Aykut Giirgaglar, Fausto Zonaro ve Cagdaslarinin istanbul Manzaralari, i.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1991.

(Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), s.1'den Philip Mansel, "Zonaro", Turquoise, No.3, AN Graphics Limited, Istanbul, 1989,s.55

2 Rodolfo Falchi-Ubaldo Spigno, Le Tre Stagioni Pittoriche di Fausto Zonaro, s.10-11.

3 Semra Germaner-Zeynep inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye, Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Sanat Yayinlar No. 4, istanbul. 1989, 5.167; Adolphe
Thalasso, “Fausto Zonaro Peintre S.M.I le Sultan”, Figaro Illustre, No. 203, Fevrier, Paris, 1907, s.22.

4 Thalasso, s. 27-28.

5 Philip Mansel, "Zonaro", Turquoise, No.3, AN Graphics Limited, istanbul, 1989, s.57

® PROF. DR. AYKUT GURGAGLAR
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Fatih Sultan Mehmed'in istanbul'a Girisi, Fausto Zonaro

Resmi inceledigimizde bunun biiyiik boyutlu
bir tablo oldugu ilk bakista géze ¢arpar.
Sergilenecegi mekan olan saraya uygun
boyutlarda bir tablo siparis edilmis oldugu
disiiniilebilir. Bu, sehrin alinisiyla ilgili
Zonaro’nun yaptigl iki resimden biridir.
Kompozisyonun tam ortasinda beyaz bir

ata binmis, zirhli ve muzafferane bir edayla
basini sola dogru ¢evirmis, elinde topuzuyla
II. Mehmed’i goriirtiz. Tabloda goriilen sehir
kapisinin Topkapi-Edirnekapi arasinda kalan
kapilardan biri oldugu disiniilebilir; burasi
belki Agios Romanos kapisidir. Kapi detaylart,
tarihsel dogrulugu gostermek amaciyla secilen
yuvarlak kemerli ve kemerin akantus (kenger)
yaprakli bagliklari olan payeler {izerine oturan
striiktiiriiyle burasinin Bizans’in son kalesi
oldugunu izleyiciye gorsel bir yolla anlatur.
Kemerin {izerinde tam olarak ne olduguna
vakif olmamiz istenmediginden olsa gerek, {ist
kisimlari resmin sinirlari tarafindan kesilen ¢ok

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

BU TABLO, SEHRIN
ALINISIYLA ILGILI
ZONARO’NUN
YAPTIGI iKi
RESIMDEN BiRiDIR.
KOMPOZiSYONUN
TAM ORTASINDA
BEYAZ BiR ATA
BiNMIS, ZIRHLI VE
MUZAFFERANE BIiR
EDAYLA BASINI
SOLA DOGRU
GEVIiRMIS, ELINDE
TOPUZUYLA

11. MEHMED’I
GORURUZ.

figlirldi bir fresk kompozisyonu vardir ki bunun
Isa’nin mucizelerinden birinin anlatimi oldugunu
tahmin edebiliriz. Ancak bu resim Bizans
islubundan ¢ok ge¢ Ronesans tislubundadur.
Kapz1 ve kapinin ayrintilari ne kadar az detayli,
renk lekeleriyle, acik tonlarda yapilmissa,

sehre giren Osmanli ordusu ve padisah bunun
tam aksi olarak keskin hatli, koyu konturlu

ve fotografik bir belgecilikle betimlenmistir.
Resmin anlatimina ve anlatilan konuya bakinca
bunun bir tarih resmi oldugunu séyleyebiliriz.
Oysa resim, yapildig1 dénemden yaklasik 450 yil
once gerceklesmis bir olay1 anlatmaktadir. Bu
durumda resmin anlatim semasini yorumlarken
resmi siparis edenle ressam arasindaki

iliskiden, resmin baglamina ve resmin anlattig1
Oykiiniin hangi ideolojik perspektife gore
bicimlendirildigine kadar pek ¢ok unsuru dikkate
almak gerekir. Resmin kompozisyon semast galip
gelenlerin dikeyleri olusturdugu, yenilenlerin

de yataylart meydana getirdigi bir gésterime

uygun olarak tasarlanmigtir. Muzaffer Osmanli
ordusu ayakta, giiclii, hareket halinde, sancaklari,
mizraklari yukarida, mutlak dikey unsurlar olarak
sehrin kapisini ge¢cmektedirler. Osmanl sancaklari,
muzaffer Islam ordusunu simgelerken, yerde yatan
6li Bizansl askerlerin yilizlerini kapatan tiiyli
basliklari, iizerinde hac olan kalkanlari, yerde
yatan bir baska askerin {izerinden diismiis gériinen
hag, Hristiyanligin islam karsisindaki yenilgisini
gosteren simgeler olarak kompozisyonun 6n planinda
yer almaktadir. Kompozisyon arka plandan gelen
aydinlik ve acik bir gékyiizliniin parlak 15181yla
aydinlatilirken, 6n plan yenilmis diismanin {izerine
disen, sehir kapisindan yansiyan yari golgeli bir

Ertugrul Siivari Alayinin Galata Képriisiinden Gegisi
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SANATCI VE RESMi

SIPARIS EDEN ARASINDAKI
ILiSKiNiN, BiR DIGER
DEYISLE PATRONAJIN
RESMI BELIRLEYEN BIiRINCIL
UNSUR OLDUGUNUN
GOSTERGELERINDEN

BiRi OLAN BU TABLO,

AYNI ZAMANDA
KONSTANTINOPOLIS’iN
OSMANLILAR TARAFINDAN
ALINISINI TEMSIL EDEN

EN ONEMLI TARIH
RESIMLERINDEN BiRiDIR.

alana denk getirilmistir. Sanat¢inin anakronizme
diismeyi de goze alarak sonraki ylizyillarda
kullanilan silah ve giysileri Osmanli ordusunu temsil
eden asker figlirleri tizerinde kullandigini sdylemek
olasidir. Kompozisyonun 6n planinda solda elinde
kilic ve kalkaniyla siyahi bir asker 6zellikle dikkati
ceker. Oyle ki Zonaro’nun ¢agdas: bir Avusturyali
Oryantalist ressam Ludwig Deutsch’un en sevdigi
konulardan olan Niibyeli muhafiz figiirii burada II.
Mehmed’in ordusuna dahil edilmistir. II. Mehmed’in
atinin Uzerinde sap kisimlari goriinen ¢akmakl
tabancalar (pistov) ve yaninda yiiriiyen yenicerilerin
ellerindeki cakmakl tiifekler (bir tiir alaybozan
tlifegi olsa gerek) ancak sonraki yiizyillarda

icat edilecek askeri yeniliklerdir; bunlar burada
Zonaro’nun kullanmaktan ¢ekinmedigi ayrintilar
olarak resme eklemlenmistir. Sanatci ve resmi
siparis eden arasindaki iliskinin, bir diger deyisle
patronajin resmi belirleyen birincil unsur oldugunun
gostergelerinden biri olan bu tablo, ayni zamanda
Konstantinopolis’in Osmanlilar tarafindan alinisini
temsil eden en 6nemli tarih resimlerinden biridir. Bu
eserin daha ayrintili bir resimsel analizinin yapilmasi
donemin sosyal ve politik ortaminin iz diisimiini bu
resimde gérmemiz agisindan yararl olacaktir. 4

¢ Aykut Giirgaglar, "Fausto Zonaro'nun Yeni Ortaya Cikan Bir istanbul Resmi Uzerine Diisiinceler", Antik&Dekor, S.38, istanbul.
1997, s.93'ten Philip Mansel,"Zonaro Court Painter of Sultan Abdul Hamid Ii", Apollo, No.126,New York, 1987,s.336.
7 Glirgaglar, 1997, s.93.
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CIZGILERIN SAIRI,
ISTANBUL’UN HAFIZASI

evrim Erbil

DUNYA GUZELDIR YE UZERINDEN GEGCEN HER
RUH, ARKASINDA SILINMEZ BiR iZ BIRAKMA
ARZUSU TASIR. KiMI BU iZi EVLATLARININ
GOZLERINDE ARAR, KiMi iSE GENLERIN SESSiz
AKTARIMINDA BiR “BEN” LEKESINDE BULUR.
TURK RESIM SANATININ YASAYAN EFSANESI
DEVRIM ERBIL iCIN BU 1Z, ANADOLU’NUN
BOZKIRINDAN iSTANBUL'UN YEDI TEPESINE,
ORADAN DA DUNYANIN EN PRESTIJLI MUZE
DUVARLARINA UZANAN FIRGA DARBELERIDIR.
BU SAYIMIZDA, SADECE BiR RESSAMI DEGIL;
BIiR AKADEMISYENI, BIR EGITIM SEVDALISINI VE
OMRUNU ISTANBUL'U “OKUMAYA” ADAMIS BIiR
CIZGILER SAiRINi|KONUK EDiYORUZ. DEVRIM
ERBIL’LE HEM KENDISININ HAYAT HIKAYESINI
ANLATAN DEVRIM ERBIiL: GOKYUZU OYLE
MAVIYDIi Ki FILMINi HEM DE SANAT ANLAYISINI
KONUSTUGUMUZ BU SOYLESIYE BUYRUN...

# PELIN AVCI
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insan yagamin i¢inde kendisine bir iz birakmak istiyor; kimi
bunu ¢ocuklariyla, kimi iirettikleriyle siirdiiriiyor. Sizin
sanatla kurdugunuz iliski de bu baglamda m gekillendi?

Diinyadan kimse gitmek istemez; diinya giizel. Iinsan bir iz
birakmak ister. Cocuk da aslinda o izin bir parcasidir. Her
babanin, annenin ¢ocugunda bir izi vardir; kasi, gozii... “Kiz
halaya, oglan dayiya ¢eker” derler ya, mutlaka genlerde bir
ortaklik olur. Anneyle cocuklar, torunlar, onlarin torunlara...
Bir bakarsiniz birinin bir yerinde bir ben vardir, aslinda
hepsinde vardir. Bu ¢ok garip bir sey, benim de hep ilgimi
cekmisgtir.

Istanbul ayrica benim énemli bir ilgi kaynagim. Devrim

Erbil: Gékyiizii Oyle Maviydi Ki filmi de biraz bunu anlatiyor:
Anadolu’dan gelen bir insanin istanbul’da akademi okuyup
asistanliktan dogentlige, oradan profesérliige uzanan zor bir
hikayesi... Sonrasinda uluslararasi bir isim héline gelmesi,
eserlerinin diinyanin pek ¢cok miizesinde yer almast...

Kocaeli’de, eski kagit fabrikasinin oldugu yerde 1930’da
Atatiirk tarafindan kurulmus ama zamanla teknolojiye yenik
diistip kapanmus bir fabrika simdi bir kiiltir merkezi yapiliyor.
Orada bize de bir alan verdiler. Biz de o alan1 hem hali

miizesi hem de benim eserlerimin yer aldig1 bir miize olarak
planladik. Calismalar ilerliyor; biiyiik ihtimalle yakinda gidip
hazirhiklari gérecegim. $imdilik haziran diyoruz ama tarih net
degil. Orada da boyle bir miize kuracagiz.

Benim baba tarafim Usakli. Orada da kiic¢iik bir miize yaptim:
“Gelenekten Cagdasa” hali-resim, kilim-resim miizesi.
Simdiye kadar gelen bagkanlar degistirmedi; hatta gecenlerde
gittigimde daha da dlizenlemisler. Ama iki kath bir ev, bir
hali miizesi i¢in kii¢lik kaliyor. Buna ragmen Antarktika’dan,
Avustralya’dan, Amerika’dan gelenler oluyor; ¢ogu ‘Usak
halis1 yok mu?’ diye soruyor. Usak bu konuda &zel bir merkez.
Ben kiiclikken, 3-4 yaslarina kadar oradaydim. Halalarimiz
genis hollerde karsilikli tezgdhlarda hali dokurdu. Siinnet
oldugumda halam Emine Hanim, bildigi sey hali dokumak
oldugu icin bana bir hali resmi yapmisti. Onde bir egek
lizerinde bir adam, arkasinda iki deve... Belki hayatinda ilk kez
desen ¢izmisti ama ¢ok glizeldi. Bu filmde o da yer aliyor.

Usak’ta bir miize daha yapmayi diisiiniiyorum. Tiirkiye’de
sanatin ve kiiltiiriin geri kalmisligl, egitimdeki yetersizlik...
Ustelik her gecen giin daha da kotiiye gittigini diisiiniiyorum.
Elimde imkan olsa ¢ocuklar i¢in bir glizel sanatlar ilkokulu
acardim. Clnki sanat insani olgunlastirir; kiiltlirld yapar,

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

iSTANBUL AYRICA BENIM
ONEMLI BIR iLGi KAYNAGIM.
DEVRIM ERBiL: GOKYUZU
OYLE MAVIYDI Ki FiLMi DE
BiRAZ BUNU ANLATIYOR:
ANADOLU’DAN GELEN BIiR
iNSANIN iSTANBUL’'DA AKADEMI
OKUYUP ASISTANLIKTAN
DOGENTLIGE, ORADAN
PROFESORLUGE UZANAN
ZOR BiR HIKAYESI...

insana insanin degerini 6gretir. Ofkelendiginde gidip

birine zarar vermez; saygili, 6l¢iili, kibar olur. Sanat
bunlar kazandirir. Aslinda bunun programini bile
diisiindiim. Yetenek sinaviyla 6grenci alinabilir ama
ben biitiin ¢ocuklarin resim yapabilecegine inaniyorum.
flkokullarin verdigi temel egitimin yanina sanat
duyarhilig1 da eklenirse, o cocuklar daha iyi, daha
hoggorili insanlar olur. Amacim bu. Yapamadim ama
omrim yeterse, uygun sartlar olusursa génulli olarak
yapmak isterim.

Bir miize kurma heyecanim da var; onu da
gerceklestiriyorum. Sanatin ne basladigi yer belli ne

de bittigi... Okulu bitirip “sanatci olacagim” dediginiz

an aslinda yeni bagliyor. Hayat devam ediyor;
yoruluyorsunuz, evleniyorsunuz, ayriliyorsunuz... Her sey
degisiyor ama sanat siiriyor. Emekli oldugunuzda bile
bitmiyor. Ben mesela Bodrum’da da kentin meseleleriyle
ilgilendim. Akademiden cagiriyorlar, danigsmanlik
yaplyorum, toplantilara katiliyorum, okullarda
konusuyorum. Bunlari sikayet olarak sdylemiyorum,;
aksine sanat, her yasta insanin ugrasabilecegi ¢ok giizel
bir alan.

Peki filmde gengliginizden bugiine uzanan sanat
seriivenini izlemek size ne hissettirdi?

Vallahi ¢ok heyecanlandim. Cocuklugumun o eski
heyecanlarini, arkadasliklarini, hatta o romantik, cocuksu

agklar1 yeniden yagadim. Filmde dolasti§im yerlere
yakin mekanlarda, Balikesir’de, Ilica’da cekimler
yapilmis. Biz de gocukken oralara giderdik ama filmde
anlatilan hikayeler biraz o cografyanin icinden ¢ikan
oykiiler. Cocuklugumu oynayan ¢ok sevimli bir cocuk
bulmuslar. Sonra oglum Baris da oynadi. En kiiglik
oglum... En kiiclik dedigime bakmayin, 35 yasinda; en
biiyiigii ise neredeyse 65 yasinda.

Film bana kendimi anlatti, sanat1 anlatti. O glinleri
nasil yasadigimi, neler diistindiigiimii yeniden
hissettirdi. Zannediyorum bircok insana da bunu
hissettirecek; ciinkii ¢ok giigll bir rejisi var. Bu filmi
Durmus Akbulut yapti. Tiirkiye’de sanati en iyi bilen
yonetmenlerden biridir; bizim de yaklasik 30 yillik
bir dostlugumuz var. Bu bir belgesel degil aslinda.
Benim hayatimdan yola ¢ikiyor ama birebir anlatmak
yerine sinema diliyle yeni bir hikdye kuruyor; biraz
hayal giicti katiyor, baska bir anlatiya doniigiiyor.
Durmus, Fransiz filolojisi okuduktan sonra

Fransa’ya gidip sanat belgeselleri iizerine lisansiistii
egitim yapt1. Tiirkiye’ye déndiigiinde bir bankanin
organizasyonuyla bir¢ok yabanci sanatciy1 anlatan
filmler hazirladi. Sonra konulu filmler cekti; ‘Bekci’
gibi. Benim sanatimi ve beni iyi anladig1 i¢in bdyle bir
proje teklif etti.

Zaten daha Once de sergilerim i¢in tanitim filmleri,
CD’ler hazirladigl igin birlikte calismaya aliskindik.
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Ama bu filmde o pargalar: dyle giizel bir araya getirmis

ki; kendi kurdugu hikaye icinde, dogay1 anlattig etkileyici
goriintiilerle, siirsel ve romantik bir anlatimla izleyeni

alip baska yerlere gotiirliyor. Miizikle, zaman gegisleriyle,
gecmisten bugiine doniislerle ilerleyen bir film olmus.
Filmin tanitimini da S&M Sanat, Sengiil Oguz ve esi
Uistlendi. Onlarin da katkisi biiylik. Bundan sonra belediyeler
ve sinemalar ilgi gosterirse, 6zellikle gencler icin ¢ok moral
verici olacagini diigiinliyorum. Giinkd hi¢ umulmadik bir
yerden bir kapi acilabilecegini gdosteriyor. Sanatla ugrasanlar
icin yeni bir bakis sunuyor.

Eskiden miizisyen “calgic1”, ressam ise “boyact”

olarak goriiliirdd; ¢ok saygin bir yerleri yoktu. Benim
cocuklugumda, Tkinci Diinya Savasi’nin zor yillarinda
Balikesir’de yasarken, ekmek, cay, seker karneyle alinirdi.
0 kosullarda kimsenin aklina sanat egitimi gelmezdi; zaten
ortada ne galeri vardi ne sergi ne miize. Buglin ¢ocuklar
daha sansli; televizyon var, kitaplar var, malzemeye

erisim var. Ama o zaman hicbir sey yoktu. Ben renkli ¢ini
miirekkepleri bulmustum; hala hayret ederim, 80-90 yil
gecmesine ragmen bozulmadilar. Demek ki iyi bakmigim.

Yazlar1 Balikesir’den Akcay’a, Ayvalik’a, Burhaniye’ye
giderdik. Orada yaptigim resimleri simdi filmde goriiyorum.
Cocuk yasta yaptigim, 12 yasimdan kalan ¢izimlerim hala
duruyor; bir albiim halinde. Film de zaten oradan bagliyor.
Bir arkadasimda kalan sar1 defterlerim vardi; o vefat edince
esi beni arayip defteri bana verdi. Film bu hikayeyle aciliyor.

Yani ¢ocukluktan sanata uzanan bir yolculuk... Tiirkiye
sartlarinda bu noktaya gelmek énemli bir sey. insanlar filmi

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

bu gozle izlerse, 6zellikle cocuklar igin bir umut olabilir.
Hicbir meslekten daha asagi degil bu is. Tutkuyla ve
sevgiyle yapildiginda, biitiin kapilarin acildigini gérecekler.
Ben de bunun bir 6rnegiyim.”

FILMDE KENDi SANATIMI ANLATTIM

Filmin fikri nasil ortaya cikt1 diye soracaktim ama
birazcik da aslinda bu kisimda 6zetlediniz hocam.

Evet, aslinda biraz deginmis oldum ama film pandemiden
once basladi. Tiirk-Alman is birligi olarak yola cikildi.
Sonra pandemi girince siire¢ duraksadi; maddi sikintilar
oldu, destek arayiglari bagladi. Benim de bir vakfim var,
oradan elimizden geldigince katki saglamaya ¢alistik. Ama
nihayetinde Durmus bu siireci toparladi, ¢6zdii ve film
tamamland.

Daha sonra filmin tanitimi ve sunumu icin S&M Sanat
devreye girdi; onlar da destek oldular, sponsor oldular.
Film hem romantik hem siirsel hem de duygusal bir anlat1
sunuyor. Ayni zamanda bir sanat¢inin hayatina oldukga
farkl bir bakis getiriyor. Filmde zaman zaman bir araya
gelen insanlar var; kimi sanattan bahsediyor, kimi baska
ressamlar1 konusuyor. Bu sohbetler arasinda benim
sanatima dair degerlendirmeler de yer aliyor. Boylece
ashinda kendi sanatimi anlatma firsati da doguyor.

Bir sahnede yanimda giizel bir kadin var. Ben de izlerken
disiindiim, acaba ge¢misteki eslerimden biri mi diye.
Sonra merak edip oyuncuya sordum: ‘Sizin roliintiz nedir?’
Bana ‘Sizin asistan sevgilinizim’ dedi. O zaman ben de
filmi o gozle izlemeye basladim. Biitiin bu unsurlar bir
araya gelince, ortaya daha renkli, daha canl bir film ¢ikt1
diyebilirim.

Hocam aslinda tam bu noktada bir sorum var. Van

Gogh ya da Pollock’un, iinlii ressamlarin hayatlarim

da ashinda filmlerde izledik ama onlarda birazcik daha
sanatcilarin i¢ catismalari ya da kaos dolu diinyalar: daha
agir basiyordu, gii¢ bicimde anlatiliyordu. Sizin hayat
hikayenizle beslenen bu anlatida ortaya ¢ikan duygu
neydi sizce?

Filmde en cok 6ne ¢ikan sey duyarlilik, siirsellik ve
romantizm oldu. Benim hayatim anlatilirken &zellikle bu
duygular vurgulandi. Bunun yaninda, sanattan oldukca
uzak bir ortamda bir sanat¢inin yetismesinin ne kadar

zor oldugu da dile getiriliyor. Clinkii bu gercekten kolay
bir siirec degil. Cevre sanattan uzaksa, egitim imkanlari
sinirliysa insan ister istemez bundan etkileniyor.

Bugiin bile sanata verilen degeri diisiiniin... Uygarligiyla
6viindiiglimiiz sehirlerde bile bu eksiklikler var. Mesela
gecen sene Erciyes’e gittim, Kayseri’de bir otelde sergi
actik. Oraya gelen bir milletvekili sunu soyledi: “Burada
tiyatro salonu yok, konser salonu yok, sergi salonu yok.
Giizel sanatlar lisesi var ama tek bagina yeterli degil.”
Yani kent varlikli olabilir, yollari, binalari, imkanlari

iyi olabilir ama sanat altyapisi olmayinca eksik kaliyor.
Bodrum’da da bir giizel sanatlar fakiiltesi var, Mugla
Universitesi’ne bagli. Ama énemli olan sadece kurumlarin
varlig1 degil; iyi kadrolarin olmasi, sanatin dogru
anlatilmasi ve dgretilmesi. Bir de sanat sadece sanatciyla
var olmuyor; o ortamin da sanatcliy1 yasatacak nitelikte
olmasi gerekiyor. Sanatcinin eserleri sergilendiginde

ilgi gormeli, alinmali; hatta bazen destek olmak igin
begenilmeden bile alinmali ki sanat¢1 cesaret bulsun.

Anadolu’da sanat¢1 olmak bu yiizden ¢ok zor. Diyelim ki
biri egitim aldi, memleketine dond{; ama orada ne miize
var ne galeri ne koleksiyoner... Bir sergi acar, elinde 40
resimle geri doner. Bir daha agmak istemez. Evde yer
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yok diye aileden tepki gelir. Boyle olunca iiretmek

de zorlasiyor. Benim sansim, liseyi bitirir bitirmez
akademiye girmem ve ardindan 6gretim kadrosuna
asistan olarak secilmem oldu. 65 kisi arasindan segilen
tek kigi oldum. Tyi bir egitim aldik; sanatin yaninda
tarih, felsefe, sosyoloji, matematik, geometri, hatta
astronomi gordiik. Bu ¢cok yonlii egitim beni besledi.

Ama Tiirkiye’de sanatin gelismesi i¢cin daha yapilacak
¢ok sey var. Bu topraklarin gercek degerleri tarihi
eserler, heykeller, canak ¢comlekler, minyatiirler,
halilar daha iyi arastirilmali, diinyaya tanitilmali. Bu
hem kiiltiirel hem ekonomik bir katk: saglar. Sanatc1
da liretmeye devam edebilir, gecimini saglayabilir.
Bugiin genc sanatcilara bakiyorum; Bodrum’da okuyan
Ogrenciler var, gecinmek i¢cin dévme yapiyorlar, farkli

FiLM BANA KENDIMi ANLATTI,
SANATI ANLATTI. O GUNLERI
NASIL YASADIGIMI, NELER
DUSUNDUGUMU YENIDEN
HISSETTIRDI.
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islerde calisiyorlar. Ciinkii sanat zaman ister, emek
ister, taninmak ister. Bu siirecte destek olmazsa
ayakta kalmak zor. O yiizden sanat biraz da hosgori
ve destek meselesi. Bir sanatc1 {inlii de olsa, yolun
basinda da olsa her zaman destege ihtiya¢ duyar

Peki sizin filmde resimdeki aslinda estetiginiz
sinemaya da yansimis mi, o noktada i¢iniz rahat
etmis? Gergi 6yle bahsetmistiniz; resimdeki
estetik degerleriniz sinemada...

Bu soruyu sormakta da ¢ok haklisiniz. Clinki
filmin rejisorii bu konuya 6zellikle 6nem verdi.

Az 6nce de bahsettigim gibi, Fransa’da sanatin

¢ok yogun oldugu bir dénemde bulunmus, orada
yliksek lisans yapmuis biri. Yani meseleye bilimsel
bir bakisla yaklasabilecek ciddi bir birikime sahip.
Ayni zamanda uzun yillara dayanan bir deneyimi
var. Akademi ¢evresini, hocalari, sanat diinyasini
yakindan taniyor; o anlamda hicbir zaman yiizeyde
kalan bir yaklasimi olmadi. Sanat: sadece gérmekle
kalmayan, onu okuyarak, yazarak ve cizerek
icsellestiren; ardindan da sinema diliyle anlatabilen
bir ydnetmen. Bu yiizden kendisine sayg1 duymak
gerekir; o da bu ise ayn1 saygiyla yaklast1.

Zaten birlikte yiirlittliglimiiz projeler burada
bitmeyecek, daha yapacagimiz igler var. Durmus’un
sanata olan ilgisi, onu yakindan incelemesi ve
bizzat yasamast filme de yansiyor. Hala yeni
cekimler, yeni fikirler izerinde ¢alisiyor; belgesel
dilinin yaninda farkli anlatim bicimleri de deniyor.
Filmde sanatla hayatin i¢ ice gectigini cok ustaca
gorliyoruz. Bir sanat¢inin hayatini anlatirken

o0 anlatinin i¢ine baska katmanlar, baska sesler
yerlestiriyor. Bu da onun sinema giictinii agtk¢a
ortaya koyuyor.

TURKIYE’DE SANATCIYI YOREKLENDiRECEK
ORTAM YOKTU

Anladigim kadariyla hocam sizin bu seriiveninizde
en 6nemli noktalardan biri hem iiretkenliginiz
hem de aslinda siirekliliginiz. Akademisyen,
yazar, sair, bircok kimliginiz var ama buradaki
onemli faktorlerden biri bunun siirekli olmasi...
Arada bir bosluk ya da ¢ok bambaska bir meslek
dali1 girmemis, tercih etmemissiniz...

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Evet, ama bunun bir de su tarafi var: insan bazen
kiser, uzaklasir. Diisiinlin, bir okul bitiriyor,
memleketine dontiyor, sergiler agiyor ama ne
maddi ne de manevi olarak bir karsilik bulamiyor.
Kimse onu onore etmiyor. Boyle olunca bir stire
sonra insan yoruluyor, bikiyor ve hayatini baska
seylerle doldurmaya yoneliyor. Tlrkiye’de sanatciyl
ylureklendirecek ortam ¢ok uzun siire yeterince
olusmadi. Sanat tizerine yazan, destekleyen,
goriiniir kilan bir yapi da yoktu. Odiiller, tesvikler...
Bunlar yeni yeni ortaya ¢ikmaya basladi. Oysa bazen
tek bir destek, tek bir takdir bile bir sanat¢inin
yoluna devam etmesini saglayabilir.

SANATIN NE BASLADIGI
YER BELLi NE DE BITTIiGi...
OKULU BiTIRIiP

“SANATCI OLACAGIM”
DEDiIGINIZ AN ASLINDA
YENIi BASLIYOR.

Benim dilegim, insanlarin sanata daha gok

deger vermesi. Sevdikleri bir resme, bir heykele
sahip olmak i¢in biraz fedakarlik yapmalari; onu
gormeleri, almalari, yasamlarina katmalar1... Sanatla
bdyle bir bag kurmalar1. Tiirkiye’'nin geleceginde
bunu daha fazla gérmeyi umut ediyoruz.

Son soru... Tablolarinmizda istanbul’un farkl
hallerini gérmek miimkiin... Sizin tablolarimzda
hangi istanbul var, siz sehrin en ¢ok hangi
dénemini seviyorsunuz?

Ben genellikle eski yarimaday: resmetmeyi ¢ok
seviyorum. Giinkii orasi Istanbul’un en yogun tarihi
katmanlarini barindiran yer. Oncelikle Ayasofya

var; insanlik tarihinin en 6nemli yapilarindan biri.
Mimari olarak da barindirdig: hikayelerle de cok 6zel
bir eser. Altindaki sarniclar, dehlizler, kubbesinin
inga siireci... Bunlarin hepsi Ayasofya’yi essiz kiliyor.
Hala o kubbeyle yarisabilecek yap1 sayisi ¢ok azdir;
mesela Edirne’deki Selimiye Camii gibi baz1 6rnekler
var. Ayasofya’dan sonra Sultan Ahmet Camii

geliyor. O da Osmanli’nin giiciind ve estetik
anlayigini yansitan ¢ok énemli bir yapi. Bu iki
eser, Istanbul’un ve Anadolu’nun kiiltiir tarihi
acisindan cok belirleyici.

Bir de modern dénemi temsil eden Bogaz
Koprisi var. 1973’te yapildiginda ¢ok biiytiik bir
yenilikti. O dénem araba vapurlariyla gecerdik;
kopriinlin acilmasiyla birlikte sehirdeki hareket
de degisti. Zamanla yogunluk ve karmasa artsa
da bugiin daha diizenli bir sistem olugtu. Yani

aslinda bu manzarada U¢ farkli dénem bir arada:

Bizans, Osmanli ve Cumhuriyet ddnemi. Bunun
yaninda Galata Kulesi de Orta Cag’in 6nemli
yapilarindan biri. Halic tizerindeki képriiler,
Galata Koprisii, Unkapani Kopriisii ve sonradan

eklenen rayli sistem kopriileri de resimlerimde
yer aliyor. Hatta bu bolgede ge¢miste bircok
sanatci resimler yapmis. Leonardo da Vinci’nin
bile Halic {izerine bir koprii projesi sundugu
bilinir. II. Bayezid’e bir tasarim sunmus

ama kabul edilmemis. O yapilsaydi bugiin

Istanbul’un en énemli simgelerinden biri olurdu.

istanbul’da bunlarin disinda Haydarpasa Gari,
surlar, cesmeler, dikilitaslar gibi pek ¢cok unsur
da 6énemli. Ustelik bu sehir hala siirprizler
barindiriyor; Karakdy’de, Besiktas’ta yapilan
kazilarda ¢ok daha eski donemlere ait izler
ortaya ¢ikiyor. Ama bir yandan da istanbul,
zaman i¢inde ¢ok biiyiik degisimler yasadi. Ne
yazik ki baz1 yanlis yapilasmalar, yikimlar oldu.
Oysa bu sehir ¢ok daha farkli, ¢cok daha etkileyici
bir yer olabilirdi. 1950’lerde istanbul’a ilk
geldigimde niifus bir milyona bile ulagmamisti.
Bugiin ise ¢ok daha biiyiik bir sehirden
bahsediyoruz. Bu biiyiime beraberinde pek cok
sorunu da getirdi.
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Sonugta Istanbul hala cok &zel bir sehir. Ama
iyi planlanmis, dengeli bir kent yasami insani
mutlu eder, besler. Sanatla, sporla, giindelik
hayatla i¢ ice bir diizen gerekir. Istanbul’da bu
potansiyel var ama her zaman dogru sekilde
degerlendirilemedi. 4



Tasvir Okumalar: - ISTANBUL'DA BIR KUYRUKLU YILDIZ

HICRIi 985 YILININ RAMAZAN AYINDA
(1577 KASIM-ARALIK) iSTANBUL
SEMALARINDA BiR KUYRUKLU YILDIZ
GORULUR. BU DURUM ELBETTE
SADECE iSTANBUL'A MAHSUS
DEGILDIR. INSANLIK TARIHINDE
KAYDEDILMIi$ BUYUK KUYRUKLU
YILDIZLAR ARASINDA BULUNAN,
TEKNIK ADIYLA C/1577 VI’iN GEGISi
DUNYANIN PEK GOK YERINDE

DE HALK VE GOKBILIMCILER
TARAFINDAN GOZLENIR.
ISTANBUL'DA RAMAZAN AYI
BOYUNCA HER GECE IZLENEBILEN
VE BiLIM TARIHIMIZDE DE ONEMLI
BiR YERI OLAN BU OLAYIN DONEMIN
RESIMLIi EL YAZMALARINA DAHIL
EDILMESI ELBETTE KAGINILMAZDIR.
I1l. MURAD (SAL. 1574-1595)
DEVRINDE HAZIRLANAN

SEYYID LOKMAN’IN YAZDIGI
SEHINSAHNAME’NIN 1. CILDINDE
(iUK F. 1404), MUSTAFA ALI’NIN
(OLM. 1600) YAZIP RESIMLETTIGI
NUSRETNAME’DE (TSK H. 1365 VE
LBL ADD. 22011) VE ASAFi DAL
MEHMED CELEBI’NIN (OLM. 1604)
KALEMINDEN GIKAN SECAATNAME’DE
(iUK T. 6043) KUYRUKLU YILDIZIN
GESITLi BETIMLERI BULUNUR. BU
SAYIDA, OSMANLI EL YAZMALARINDA
BU KONUNUN VE KAHRAMANININ
HIKAYESI ILE TASVIRLERINE TARIHI
VE TEKNIK BILGILER ESLIGINDE
DEGINECEGIZ.

Gorsel 1. Kuyruklu yildizin gegisi ve Istanbul tasviri, Seyyid Lokman, Sehinsehndme I, 1581,
UK F. 1404 (Abdiilhamid Han Kiitiiphanesi), y. 58a. Sanatcisi: Nakkas Osman ve ekibi.

Gokteki Alamet:
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Osmanl El Yazmalarmmda
Ramazan 985 (1577)
Kuyruklu Yildizi

® DOC. DR. ASLIHAN ERKMEN!

27 Ekim 1577’de ilk kez gokyiiziinde gortilen ve
Ocak 1578’e kadar diinyanin cesitli yerlerinde
gozlemlenip kaydedilen C/1577 V1, asir1 parlakligi
ve uzun kuyrugu sayesinde “Biiylik Kuyruklu
Yildiz” kategorisine giren gok cisimlerindendir.

Bu denli olaganiistii bir cismin varlig yerkiiredeki
degisik kiiltiirlerde farkli acilardan yorumlanir.
Kotll sansin habercisi, ilahi bir uyarn isareti,
gelecege iliskin zafer ve basari gibi her tiir goriisii
iceren bu yorumlarin yani sira olay, donemin
astronomlari i¢in essiz bir vaka ¢alismasidir.
Peru’dan Japonya’ya, Avrupa’dan Asya’ya kadar
her yerden gozlemlenebilen kuyruklu yildiz icin “ay
gibi parlak”, “ates pliskiiren ucu dumanla sonlanan
kiitle”, “kirmizi 151nl altin” gibi ifadeler kaydedilir.
Danimarkali astronom Tycho Brahe (1546-1601),
kuyruklu yildizin gokyliziindeki konumu ile ilgili
yaptig1 olclimleri, Avrupa'nin diger yerlerindeki
astronomlarin 6lciimleriyle karsilastirir. Kuyruklu
yildiz1 diinyaya en yakin oldugu giinlerden olan 13
Kasim’da tesadiifen goriip hesaplamalar yaptiginda,
Ay'dan en az dort kat daha uzakta olmasi gerektigi
sonucuna varir.

' Sanat tarihgisi, istanbul Teknik Universitesi, erkmena@itu.edu.tr

Ayni gilinlerde, Brahe’nin ¢agdas: Takiyyiiddin er-
Rasid (61m. 1585) da Istanbul’da kuyruklu yildizi
gozliiyordu. Sam, Istanbul, Misir’da devrin énemli
hocalarindan dersler alan, Misir’da matematik ve
astronomi alanlarinda yetkinlesen Takiyyiiddin,
yeniden Istanbul’a geldiginde II. Selim tarafindan
miineccimbagiliga tayin edilir. Bu goreviyle
birlikte Galata Kulesi’nde gbzlem calismalarina
baslar. Gokbilim faaliyetlerini 1577 yilindan
itibaren III. Murad’in izniyle Tophane sirtlarinda
kurdugu rasathanede siirdiiren Takiyyiiddin, 1577
kuyruklu yildizini, donemin en mitkkemmel gozlem
aletleriyle donatilan ve Tycho Brahe’nin kurdugu
Uranienborg Gozlemevi’yle boy 6l¢lisecek nitelikteki
rasathanesinden izler ve kayda gecirir.

Haftalar boyunca her yerden gozlemlenebilen
kuyruklu yildiz donemin gorsel kiltiiriine de

resimli el yazmalarindaki tasvirlerle yansir. Seyyid
Lokman’in (6lm. 1601'den sonra) yazdigi, Nakkas
Osman ve ekibinin 58 resimle bezedigi Sehinsdhndme,
III. Murad’in tahta ciktig1 1574 yilindan 1580 yilina
kadar gerceklesen olaylar: derleyen, Farsca ve
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manzum bir eserdir. Eserde Takiyyiiddin’in
rasathanedeki astronomlarla birlikte yaptig
gozlemleri, kullandig aletleri aktaran Lokman,
istanbul semalarindaki o meshur kuyruklu
yildizdan da bahsederek: “Oyle bir parlak yildiz
ortaya cikt1 ki, geceyi glindiiz gibi aydinlatti.
Kuyrugu bir ejderha gibi gokyliziin{i sard1 ve tim
halk bu essiz manzaray1 hayretle izledi.” seklinde
tarif eder. Kuyruklu yildizin "atesten kili¢" veya
"parlak bir megale" gibi goriindiiglinii, dogudan
batiya dogru siiziildiigiinii de ekler.

Sehinsahndme’deki metne eslik eden tasvirde
(Gorsel 1), ayrintili ve ¢oklu bakis acisiyla
cizilmis Istanbul kentinin {izerinden, sonu
cercevenin disinda kalacak denli uzun ve yay gibi
kavisli kuyrugu, biiyiik ve parlak ucuyla gecen
kuyruklu yildiz vardir. Mavi gokyiiziinde hilal

ve bagka yildizlar olmasina ragmen kuyruklu
yildiz dikkat cekici bir sekilde konumlanir.
Nakkas Osman’in bu olay1 i¢in sectigi mekan,
Galata, Uskiidar ve Kadikéy’ii de icine alan bilyiik
Istanbul topografyasidir. Giinkii olayin kapsamini
anlatmak i¢in sanat¢inin konuyu ancak bu
boyutta ele almasi uygundur. Ana karakter
kuyruklu yildizdir ama baskent de figiiran
degildir; tarihi yarimadanin Ayasofya, Topkapi
Sarayi, Hipodrom gibi 6nemli yapilar1 ayrintili
incelemeyle tespit edilebilir. Bununla beraber
istanbul’un diger bolgelerinin simgeleri arasinda
yer alan Galata Kulesi, Tophane-i Amire,
Mihrimah Sultan Kiilliyesi, Atik Valide Killiyesi,
Kiz Kulesi de dikkati ceker. istanbul’un sikisik,
karisik yapilasmasi bir yandan da o donemde
nilifusun ve buna baglh olarak sehirlesmenin
arttigina isaret eder.

Bu konunun sonunda, "Matla-1 Dastan" basligi
altinda miellif Seyyid Lokman, kuyruklu yildizin
devlet ve padisah icin hayirli bir isaret olduguna
ve yaklasan zaferleri miijdeledigine iligkin
yorumlari aktarir. Zira Takiyyiiddin, kuyruklu
yildiz1 Iran seferindeki bagarinin miijdecisi olarak
yorumlamistir.

II1. Murad saltanatinin énemli olaylari arasinda

1578-1590 yillar1 boyunca devam eden Osmanli-
Safevi savaslari biiyiik yer tutar. Seferlere
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Gorsel 2. Bir kuyruklu yildizin gokyiiziinde goriilmesi, Mustafa Ali, Nusretndme, 1584,
TSK H. 1365, y. 5b. Sanatgisi: Saray nakkashanesinden bir grup nakkas.

serdarlar komuta eder; savasin tarihini

yazmak iizere de egitimli, donanimli yazarlar
kumandanlarin hizmetinde gorevlendirilir.
Osmanl biirokrati, sair, yazar, tarihci Gelibolulu
Mustafa Ali, Osmanli-Safevi miicadelesinin
1578-1579 arasindaki ilk seferinde serdar Lala
Mustafa Pasa’ya (6lm. 1580) Giircistan’da

sefer katibi, mabeyinci ve tesrifatci olarak

eslik eder. Mustafa Ali seferin baglangicindan
1580 yilina kadar olan olaylar1 Nusretndme adli
gazavatname tiiriindeki eserinde anlatir; eserin
56 tasviri saray nakkashanesinde hazirlanir.
Bunlardan birinde Istanbul’da kuyruklu yildizin
gorilmesi de betimlenir (Gorsel 2).

Mustafa Ali Nusretndme’de, 12 Kasim 1577
yilinda Istanbul semalarinda goriilen ve halk
arasinda korku, hayret, merak, hayranlk gibi
karsit duygular uyandiran bu olay: ve Osmanl
astronomu Takiyyliddin’in goriislerini etraflica
kaleme alir. Mustafa Ali gok cismini “kivilcimlar
sacan bir ates parcasi” olarak tanimlar;
Takiyyiiddin ve rasathanedeki astronomlarin
onun icin sahdb (yildiz) dediklerini ve bilimsel
olarak olusumunu acikladiklarini belirtir. Ayrica
Takiyyiiddin’in doguya dogru giden kuyruklu
yildizin esasen bir zafer habercisi oldugu
yorumunu da aktarir. Nitekim Takiyyiiddin,
kuyruklu yildizin goértinmesinin gokyuziinde bir
isaret oldugunu; Sultan'in ordusunun diisman
lizerine yiirliyecegine ve zafer kazanilacagina
delalet ettigini; Safeviler icin bir ugursuzluk ama
Osmanli Devleti icin zafer ve basari olacagini
ifade eder. Bu durum III. Murad i¢in bir fetih
miijdesi sayilir. Gokylizindeki bu parilti,
kiliclarin parlamasina ve ordularin harekete
gecmesine alamet olarak goriltir. Bunun {izerine
sinir beylerbeylerinden gelen bazi haberlerin

de eklenmesiyle Lala Mustafa Pasa sefer icin
gorevlendirilir. Mustafa Ali seferin Osmanlilarin
galibiyeti ile nihayetlenecegine dair inancini da
eserinde vurgular.

Mustafa Al kuyruklu yildizin gérkemli

niirundan cok etkilenmis olmali ki “...ve

gokyiizli tarafinda atesten bir alev (kuyruklu
yildiz) ortaya ¢ikip, keskin bir kili¢ gibi parladi.
Durumun sureti burada yazildi ve resmedildi”
diye Istanbul semalarinda gériilen gokcisminin
tasvirinin Nusretndme’de yer almasinin sebebini
aciklar. Eserin nakkasi kuyruklu yildizi,
Sehinsahndme’deki gibi, soldan saga dogru

kayar bir sekilde, irili-ufakl yildizlarin ve sag
kenardaki hilalin arasinda, mavi tonlarinda
dalgali boyanmis bir gokyiiziinde tasvir eder.
Mustafa Ali’nin parlaklik vurgusuna génderme
yaparcasina ihtisaml kuyrugu ve biiyiik ucu
altin rengine boyalidir. G6giin altinda kentten bir
kesit; merkezdeki iki minareli, biiyiik kubbeli bir
caminin etrafinda sik aralikh yerlestirilen kursuni
gri veya kirmizi kiremit tist ortiilii yapilari ve 6n
plandaki kuleli surlariyla gosterilir. Cercevenin
disinda, sag alt kisimda, elinde ceyreklik kadran
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Gorsel 3. Kuyruklu yildiz, Mustafa Ali, Nusretndme, 1582, British Library, Add. 22011, y. 6a.

tutarak 6l¢lim yapan bir astronom figlirti vardir. Bu kisi,
Mustafa Al’nin metinde siklikla referans verdigi ve
basnakkas Ustad Osman’in daha énce Sehinsahndme’de,
rasathanesinde calisirken resmettigi miineccimbasi
Takiyyliddin olmalidir.

Nusretndme’nin British Library’de bulunan resimli bir
baska niishasinda kuyruklu yildiz, altin rengine boyanmis
cok sayida yildizin oldugu lacivert gokyiiziinde, saridan
kirmiziya giden ve sonuna dogru gittikce genisleyen 1sin
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sacintisi seklinde kuyrugu, iri ve parlak ug Secdatndme’de kuyruklu yildiz tek basina, bir bilim insanina yakisir akilcilikla yaptigi
kismiyla bas asag1 betimlenir (Gorsel 3). sayfanin ortasinda betimlenir. Cesitli yorumlar, rakiplerinin siyasi ¢ekismeler
boyutlarda yildizlar ve sag iist kosede hilal ve kiskancliklar nedeniyle kendisini ve
Osmanli resimli el yazmalarinda 1577 ile siislenmis lacivert gokyiiziinde, sol list rasathanesini hedef almalarina yol acar.
kuyruklu yildizinin bir diger tasvirine koseden sag alt kdseye (doguya) dogru kavis Kuyruklu yi1ldizin gecisiyle ayni dénemde
Asafi Dal Mehmet Celebi’nin Secdatndme cizer; kuyrugu metindeki "tavus kusu" ortaya ¢ikan veba salginin sorumlusu olarak
adl eserinde rastlanir. Asafi de Mustafa benzetmesini destekleyecek sekilde stilelidir. rasathane goriiliir. Seyhiilislam Kadizade
Ali gibi Lala Mustafa Pasa’nin hizmetinde Ramazan ayinda goriilen bol 1sikli kuyruklu Ahmed Semseddin Efendi’nin (61m. 1580)
sefer katibi olarak gérev yapar; daha yildiz1 iyi talihe yoran Asafl, kutlu padisah III. fetvasiyla Istanbul Rasathanesi, 4 Zilhicce
sonra Ozdemiroglu Osman Pasa’nin (61m. =, : Murad’a zaferin bu sekilde miijdelendigini 987 (22 Ocak 1580) tarihli bir hatt-1
. - E -y T ~ . . . . .
1585) tezkirecisi olur. 1578-1585 yillar kA ___’\j\pu yazar. Cagdas kaynaklarda Sah II. Ismail’in hiimayunla icindeki aletlerle birlikte yikilir.
arasinda Osman Pasa’nin hizmetinde (sal. 1576-1577) oliminden on iki giin énce
calisir. Bu arada birinci elden gorgii tanigi kuyruklu yildizin gokytiziinde gériilmesinin Batil inang ile bilim arasindaki miicadele
oldugu olaylari Firdevsi’nin Sahndme adli siyasi olaylara veya biiyiik bir hiikimdarin gecmiste farkli kiiltiirlerde cesitli
eserinden ilham alarak, mesnevi seklinde oliimiine igaret sayildigindan da bahsedilir. tartismalara egemen olmustur. Bugiin artik
kaleme alir. 77 tasvirin eslik ettigi bilimsel ilerlemenin ve ileri teknolojinin
Secdatname’de yazarin otobiyografisi, Ne var ki, 1577 kuyruklu yildizi sayesinde evren ve icerdigi unsurlar hakkinda
basindan gecen maceralar, esaret gokbilimcilerin, yazarlarin ve diger kisilerin bildiklerimiz artt1. Artik Istanbul semalarini
dénemleri ile tarihsel olaylar i¢ igedir. olumlu ve hayirli yorumlarini tam anlamiyla 1577 Ramazan’1 boyunca ve sonrasinda
kargilamaz. Mustafa Ali’nin aktardigina gore, aydinlatan C/1577 V2’in periyodik olmayan,
Konu kuyruklu yildiza geldiginde Asafi Takiyyiiddin, miijdeli tabirlerinin yani sira parabolik bir kuyruklu yildiz oldugunu
de cagdaglari gibi bu gok cismini tarif bu yildiz1 yeryiiziinde yasayan ¢ok zehirli biliyoruz. U¢ énemli Osmanl miiellifinin
ederken, doguya dogru yay c¢izmesinin bir yilan 6rnegi ile ele alip, yilanin zehri ile gozlemlerinden o donemde imparatorlukta
bir zafer isareti olarak algilandigini kuyruklu yildizin gectigi yerlere getirebilecegi yarattig1 heyecani okuyoruz. Ve saray
soyler. Metinde kuyruklu yildizin felaketi karsilastirip, dogal afetler, salgin nakkashanesinin hiinerli sanatcilarinin
ortaya ¢ikisi ve bunun Safeviler hastaliklar, savaslar, fitneler ve karisikliklara ¢izimlerinden o kuyruklu yildizin tasvirini
lizerindeki sarsici etkisi epik bir dille sebep olabilecegini soylemistir. Osmanli gorsel hafizamiza biitiin parlakligi ve
anlatilir. Asafi 6nce gokyiiziiniin piril astronomi tarihinin bu 6nemli figiirinin ihtisamiyla kaydediyoruz. 4
piril oldugunu; sonra adeta bir isaret
gibi sitdre-i gisii-dar (kuyruklu yildiz)
goriildiigiinii; onu gorenlerin “gokyiizl
sanki bir tavus kusu gibi siislendi” diye
distindiklerini; pariltisinin padisahin
diismanlarinin kalbine altin bir kili¢ gibi
saplandigini; diinyanin bu miijdeden Gorsel 4. Kuyruklu yildiz, Asafi Dal Mehmed Gelebi, Secdatndme, 1586, IUK T. 6043,
. o . (Abdiilhamid Han Kiitiiphanesi), y. 13b.
dolay1 nese ve sevingle doldugunu; gok
cisminin karanlik geceyi aydinlatan
bir mesaleye benzedigini kaydeder.
Ardindan siyasi yoruma gegerek, yildizin Secilmis Kaynakea:
dogudan yiikselisinin iran tarafina Asafi Dal Mehmed Gelebi, Secd’atndme. Ozdemiroglu Osman Pasa Sark Seferi (1578-1585) (Istanbul: 2006)
Kork disini dinlik bi Kild Bagcl, Serpil, Filiz Cagman, Giinsel Renda ve Zeren Tanindi, Osmanl Resim Sanat (istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Yayinlari, 2019).
il ezl ERyaniblic DI g(E € Fetvaci, Emine, Sarayin imgeleri. Osmanh Sarayinin Goziiyle Resimli Tarih (Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2013).
dogan bu niirun diismanlarin ikbalini Fleischer, Cornell, Tarihgi Mustafa Ali. Bir Osmanh Biirokrati (istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 1996).
ve talihini kararttlglm, heybetinden ve Kay::lz fonul, “Re51ml‘1 b1.r Qsmanh Tarihi: AAsAafi Pz.iga'n{n Secaatname'sa”,. Yiiksek Lisans Tezi: Uluiiag Upl\./ersuesh 2006. -
. > . . . Kogyigit, Pinar, “Resimli Bir Osmanli Gazanamesi: Gelibolulu Mustafa Ali (1541-1600) ve Nusretname’si (Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi H. 1365)”,
pariltisindan Iran tlkesinin diizeninin Yiiksek Lisans Tezi: Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, 2012.
altiist oldugunu yazar. Kuyruklu yildizi, Stoyan, Ronald, Atlas of Great Comets (Cambridge: Cambridge University Press, 2015): ss. 58-62.
o in ifadesivl 1 1 Tekeli, Sevim, “Nasiriiddin, Takiyiiddin ve Tycho Brahe'nin rasat aletlerinin mukayesesi”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi,
tig-1 zerrin ifadesiyle Osmanl sultaninin ¢: XVI (3-4), Eyliil-Aralik 1958, 5. 301-393.
diismanlarina cektigi altin bir kilica Titley, Norah M., Miniatures from Turkish Manuscripts. Catalogue and Subject Index of Paintings in the British Library and British Museum (Londra: 1981),
benzetir. SER I . .
Topdemir, Hiiseyin Gazi, “Takiyyiiddin er-Rdsid”, TDV Isldm Ansiklopedisi, c. 39 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2010), ss. 454-456.
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KURGUSU

MIMAR, KURATOR VE YAYIN
YONETMENI YASEMIN
KARACA, ECHOES, YUZYILLIK
MEKTUPLAR VE BOYLE DAHA
GUZELSIN GiBi SES GETIREN
PROJELERINE BiR YENISINi
EKLEDI. TOPHANE-i AMIRE
KULTUR VE SANAT MERKEZI’NDE
SANATSEVERLERLE BULUSAN
VE AILE TEMASINI MERKEZINE
ALAN HANE SERGISININ
TASARIM SURECINI VE ARKA
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Cok yonlii bir profesyonel 6zge¢misiniz var. Kisaca
kendinizden ve YDK Studio’dan bahseder misiniz?

Mimarim; genellikle multidisipliner islere odaklanan
YDK Studio biinyesinde sergi tasarimlari ve kiirasyon
siireclerini yiiriitiyoruz. Ayni zamanda Architech
mecrasinin yayin yoénetmenligini yapiyorum. Son
dénemde New York’ta Birlesmis Milletler binasinda
basglayip AKM’ye tasinan, Malcolm X ve Sule Yiiksel
Senler’in hayatlarini konu alan Echoes (Yankilar)
sergisini gerceklestirdik. Kizilay i¢in Yiizyillik
Mektuplar ve Aile Bakanlif1 icin Biitiin Mutlu Aileler
Birbirine Benzer projelerini tamamladik. Hane ise bu
yilki en giincel ve kapsamli ¢calismalarimizdan biri.

“Aile” gibi genis ve duygusal bir tema size
sunuldugunda, tasarim siirecine nasil basladiniz?

Aile temasi ilk glindeme geldiginde, derinligi

ve kapsami nedeniyle oldukga zorlayici bir

baslik oldugunu diisiindiik. Ancak eserlerle
bulustugumuzda, sanatin kendi i¢inde dogal bir
hiyerarsi olusturdugunu gordiik; koleksiyon anne-
baba haklari, ailenin 6nemi ve es haklari olmak iizere
ic ana baslikta kristallesmisti. Bu yil bir yenilik
olarak, hat levhalarina eslik edenlerin 6tesinde, kendi
basina birer varlik gdsteren miistakil tezhip eserleri
de bu temalar etrafinda sekillenmisti.

Tophane-i Amire’nin tarihi atmosferiyle aile
kavramini birlestiren en giiclii bag kuskusuz “ev”

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

fikriydi. Bu sebeple sergiye Hane ismini verdik.
Tasarim siirecinde fiziksel ilham kaynagimiz Topkap1
Saray1’nin Has Odalari oldu. Sergi alanini {i¢ ana
béliime ayirarak; her birinin kendi i¢cinde bir yuva
gibi davrandig), sedir ve nis diizenine sahip, ¢ini
motiflerinden ilham alan renk paletleriyle oriilii
odaciklar kurguladik. Bir yuvay: tamamlayan en sicak
unsurlar olan kandil ve haliy1 merkeze alarak; her
odanin tepesinden sarkittigimiz kandillerden, zemine
Tiirk ve Osmanli halilarini animsatan animatif dijital
gorseller yansittik.

Eser yerlesiminde bu yil alisilmisin disinda, sembolik
bir “kusak ¢atismasi olmayan birliktelik” kurguladik:
Biiyiikler icin her odacigin bas kdsesine, koleksiyonun
ruhunu temsil eden 150-200 yillik antika eserleri
yerlestirdik. Onlar1 yuvanin bliylikbabalari ve
biiyiikanneleri olarak konumlandirdik. Evlatlar igin
bas koselerin etrafini, 2025 yilinda iiretilmis yeni
donem hat ve tezhip eserleriyle cevreledik. Hat ve
tezhibin esit bir agirlikla sergilendigi bu diizenek,
ailenin orta neslini temsil ediyor. Torunlar i¢in de
sergideki dijital isleri ise ailenin en geng iiyeleri, yani
torunlar olarak kurguya dahil ettik.

Sergideki “kalabalik aile” vurgusunu dijital ve
geleneksel sanatlarla nasil harmanladinmiz?

Bir yuvay1 tamamlayan en ¢nemli unsurlar kandil ve
halidir. Serap Ekizler Sonmez’in tasarladigi kandilleri
her odanin merkezine yerlestirdik ve altlarina

animatif dijital hali yansimalar: (Tiirk ve Osmanl
motifleri) ekledik.

Bu yil bir ilki denedik: 2025 tiretimi giincel hat

ve tezhip eserlerinin yanina, her odanin “bas
kosesine” koleksiyonlardan secilen 150-200 yillik
antika eserler yerlestirdik. Bu eski eserleri ailenin
biiyiikbabalari ve biiyiikanneleri; yeni eserleri
evlatlari; dijital isleri ise torunlar1 gibi kurguladik.
Boylece sergi, birkac neslin bir arada oldugu neseli
bir “kalabalik aile” formuna biiriindi.

*deeew
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HAS ODALARDAN iLHAM ALAN BiR SERGi

Sergileme tekniginde eserlerin “iceride” ama “6n
planda” durmasi dikkat ¢ekiyor. Isik ve mesafe
konusundaki kararlarimizi bu anlamda nasil aldimiz?

Sergi kurgusunda Topkapi Sarayr’nin Has Odalari’ni
ornek alarak, eserler ile izleyici arasina sedirler
vasitasiyla hafif bir mesafe koyduk. Bu mesafeyi iki
temel amacla olusturduk: Birincisi, eserlerin birer
“miicevher” gibi algilanmasini saglamak ve onlar1
nisler icinde nadide parcalar olarak vurgulamak;
ikincisi ise kalabalik anlarda eser Onlerinde y181lma
olusmasini engelleyerek her ziyaret¢inin eseri her
mesafeden rahatca izleyebilmesine olanak tanimak.

Aydinlatma tasariminda da ekiplerimize eserlerin
kiymetli birer obje gibi parlamas: yoniinde bir
yaklagim belirledik. Tezhip gibi detayl sanatlarda
izleyicinin esere ¢ok yaklasma istegini bildigimiz
icin, fiziksel mesafeyi korurken dijital bir ¢6zim
sunduk. Her eserin yanina yerlestirdigimiz karekodlar
sayesinde, sanatseverler telefonlarindan eserlerin
tlim ayrintilarini en ince noktasina kadar yakindan
inceleme sansi buluyor. Boylece hem eserlerin
korunmasini sagladik hem de izleyiciye modern bir
inceleme konforu sunduk.

Eserler ve izleyici arasina sedirler vasitasiyla hafif bir
mesafe koyduk; bu hem eserlerin giivenligini sagliyor
hem de onlarin birer “miicevher” gibi algilanmasina
yardimci oluyor. Ancak tezhip gibi detayl sanatlarda
yakindan bakma arzusu bakidir. Bunu asmak icin
eser yanlarina karekodlar ekledik; ziyaretciler
telefonlarindan en ince ayrintiy1 gorebiliyorlar.

Ayrica sergiye 6zel bestelenen, Tiirk dizilerindeki o
sicak aile ezgilerini animsatan miiziklerle ziyaretcinin
“eve doniis” hissini yasamasini istedik. Bireysellik ve
kopus yerine; nesenin ve bir aradaligin hakim oldugu
bir atmosfer olusturmaya calistik.

Sanatci secimleri ve sergideki 6zel boliimler
hakkinda neler sdyleyebilirsiniz?

Albayrak Hat Koleksiyonu icin belirlenen sanatgilar
her yil rotasyonla degisiyor. Bizim siirecimiz
genellikle eserler iiretim asamasindayken basliyor.
Son iki yildir sergi icinde bir “solo sergi” alanina da
yer veriyoruz. Gegen yil Savas Cevik vardi; bu yil ise
Mehmet Oz¢ay’in seramik teknigiyle {irettigi eserleri
agirhyoruz. 4
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FATIHLI BESTEKARLAR - XIV

Zakirbasi Albay Selahaddin Giirer

elahattin Giirer’in hayati, Osmanl

Imparatorlugu’nun son yillari ile

Cumbhuriyet’in ilk déonemleri arasinda

yasanan biiyiik doniistimlerin icinde
sekillenmis, ayni zamanda Tiirk tasavvuf
musikisinin devamhligini temsil eden 6nemli bir
sahsiyetin hikayesidir. O yalnizca bir asker ya da
bir musikisinas degil, ayni zamanda bir gelenegin
sessiz muhafizlarindan biridir. Tekke ve zaviyelerin
sirlanmasiyla birlikte dinl musiki geleneginin
kamusal hayattan cekildigi bir donemde, Selahattin
Glirer bu mirast hem hafizasinda hem de icrasinda
tasimay1 basaran isimlerden biri olmustur. Onun
hayat1 Istanbul musiki geleneginin, savag yillarinin
ve Cumhuriyet déneminin yeni gartlari icinde
varligini stirdlirmeye calisan tasavvuf kiltliriiniin
izlerini tasir.

Hasan Selahattin Giirer 1896 yilinda istanbul’un
Fatih ilcesine bagh Sehremini semtinde diinyaya
gelmistir. Babasi Hasan Efendi, annesi Sahende
Hamim’dir. Heniiz kii¢iik yaglarda babasini
kaybetmesi, hayatinin yontini belirleyen ilk 6nemli
kirilma noktasi olmustur. Babasinin 6liimiinden
sonra ¢cocuklugu ve gencligi bilyiik 6lciide tekke
cevresinde gecmis, bu ortam onun hem karakterini
hem de musiki anlayisini sekillendirmistir. Onun
yetismesinde 6zellikle dayilarinin etkisi biiytiktiir.
Remli Tekkesi seyhi Hafiz Hiiseyin Halis Efendi

ile devrinin taninmig zakirbaslarindan Yorganci
Seyh Rasid Efendi’nin yaninda yetismis, tasavvuf
terbiyesini ve tekke musikisi gelenegini bu cevrede
ogrenmigtir. Tekke hayat1 yalnizca manevi irsat
ortami degil ayni zamanda giiclii bir kiiltiir ve
sanat mektebi olmustur. Selahattin Glirer burada
ilahi, tevsih, sugul ve zikir ayinlerinde okunan
eserleri mesk ederek 6grenmis, kiyam, devran ve
kulid zikirlerinin usul ve erkanini kiiciik yaslardan
itibaren tanimistir.

Geng Selahattin’in sesi cevresinde dikkat cekmis,
makam bilgisi ve ritim duygusu sayesinde kisa
zamanda zikir meclislerinde Zakirbasilik yalnizca
ilahi okumaktan ibaret degildir; zikir meclisinin
musiki diizenini kuran, ilahilerin sirasini belirleyen
ve ayinin manevi atmosferini yoneten kisiye
verilen bir gorevdir. Glrer hentiz genc yaslarda bu
sorumlulugu iistlenebilecek seviyeye ulasmistir.
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Selahattin Giirer’in hayatindaki ikinci 6nemli
yon askerliktir. Gengliginde Harbiye Mektebi’'nde
egitim gormils ve Osmanli ordusunda gorev
almak lizere yetismistir. I. Dlinya Savasi’nin
devam ettigi yillarda heniiz 6grenciyken cepheye
gonderilmis ve 25 Eyliil 1915 tarihinde m{ilazim-1
sani riitbesiyle Canakkale Muharebelerine
katilmistir. I. Ordu’da muhabere makinisti olarak
gbrev yapan Giirer, savasin en kritik alanlarindan
biri olan haberlesme hizmetlerinde bulunmustur.
Cephe ile komuta merkezleri arasindaki
iletisimin saglanmasi savasin seyri agisindan
biliyiik 6nem tasiyordu. Selahattin Giirer bu

gorev sirasinda savasin zorluklarini yakindan
yagamis, savas sonrasinda da askerlik hizmetini
siirdiirerek 1918 yilinda miilazim-1 evvel
riitbesiyle Istanbul Maslak Muhabere Deposu’nda
gorevlendirilmistir.

Osmanli Devleti’nin savas sonrasi i¢ine girdigi
siyasal ortam ve Istanbul’un isgali, sehrin sosyal
ve kiiltiirel hayatini derinden etkilemistir. Bu
yillarda Selahattin Giirer hem asker hem de

tekke cevresinin bir mensubu olarak Istanbul’da
bulunuyordu. Milli Miicadele basladiginda orduda

Selahattin Giirer
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gorev almay1 siirdiirmiis ve Kurtulus Savast
boyunca hizmet etmistir. Savasin ardindan
askerlik gorevine devam etmis, Istanbul

8. Muhabere Taburu’nda telgraf makinisti
olarak gorev yapmistir. Milll Miicadele’deki
hizmetleri dolayisiyla Istiklal Madalyast ile
odiillendirilmistir.

Selahattin Giirer 1921 yilinda istanbul’un
Mevlanakapi semtinde bulunan Kili¢c1 Baba
Tekkesi seyhi Arif Hullisi Efendi’nin kizi
Ruhsar Hanim ile evlenmistir. Evlilikten sonra
Istanbul’un énemli Rifai dergahlarindan olan
bu tekkeye yerlesmis ve hayatinin 6nemli bir
kismini burada gecirmistir. Milli Miicadele
yillarinda Kilicc1 Baba Dergahi yalnizca
tasavvufi faaliyetlerin yiirtitildiigii bir mekan
olmaktan ¢ikmis, Anadolu’daki miicadeleye
destek saglayan gizli faaliyetlerin yiirlitildigi
merkezlerden biri hiline gelmistir. Istanbul’dan
Ankara’ya gonderilecek cephane ve muhabere
malzemelerinin depolandig1 yerlerden biri
olarak kullanilmis, ayni zamanda Ankara ile
yuriitiilen gizli haberlesmenin merkezlerinden
biri olmustur. Anadolu’ya génderilecek
muhabere araclar ve cesitli malzemeler burada
hazirlanarak sevk edilmistir. Bu malzemelerin
sandiklara fark edilmeyecek bicimde
yerlestirilmesi, hazir halde tutulmasi ve sevk
edilinceye kadar giivenliginin saglanmasi islerini
Yorganci Rasid Efendi ylirtitmistdr.

Selahattin Giirer’in tekkeye yerlesmesi onun
tasavvuf hayatini ve musiki faaliyetlerini
dogrudan etkilemistir. Burada aldig1 egitim
sonucunda Kadiri ve Rifai tarikatlarindan hilafet
almistir. Tekke ayinlerinde zakirbasilik yaparak
genis bir tasavvuf ve musiki cevresi icinde

EMEKLILIGINDEN
SONRA ISTANBUL’A
YERLESEN GURER,
HAYATINI TASAVVUF
MUSIKISININ
KORUNMASINA
YONELTMISTIR.
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taninmugtir. Ruhsar Hanim ile evliliginden Miizehher

ve Sermet adinda iki kiz ile Erdogan adinda bir oglu
diinyaya gelmistir. Askerlik gérevine devam eden Glirer,
farkli sehirlerde muhabere hizmetlerinde bulunmustur.
Erzurum, Tokat, Kirikkale, Ankara ve Mudanya’da gorev
yapmis, uzun yillar siiren askerlik hayatinin ardindan
1957 yilinda albay riitbesiyle emekli olmustur.

1957 yili Selahattin Giirer’in hayatinda yeni bir

safhanin baglangici olmustur. Uzun yillar siiren

askerlik hizmetinin ardindan albay riitbesiyle emekliye
ayrildiginda artik devlet hizmetindeki gérevleri sona
ermistir. Fakat bu tarih, onun hayatinda bir geri ¢ekilme
degil, bagka bir miicadelenin baslangici.

Ciinkd, Osmanli’nin son dénemlerinde canli bir sekilde
tekke musikisi gelenegi Cumhuriyet doneminde biiyiik
olciide goriinmez hale gelmistir. Tekke ve zaviyelerin
sirlanmasiyla birlikte zikir ayinleri kamusal hayattan
cekilmis, zakirbasilarin tasidig genis repertuvar

ise yavas yavas unutulma tehlikesiyle karsi karsiya
kalmustir. Selahattin Giirer emeklilik yillarini bu mirasi
korumaya ve gelecek nesillere aktarmaya adamistir.

—

Selahattin Giirer

Onun i¢in bu dénem, askerlik hayatinda
cephede verilen miicadeleden farkli bir
anlam tasimistir. Bu defa savunulmasi
gereken sey, bir kiiltliriin medeniyetin
hafizasi olmustur.

Emekliliginden sonra Istanbul’a

yerlesen Glirer, hayatini tasavvuf
musikisinin korunmasina yoneltmistir.
Gengliginde cesitli tekkelerde zakirbasi
olarak bulunmus olmasi, ona ¢ok genis
bir repertuvar kazandirmistir. ilahi,
tevsih, durak, tevhit, salat ve suguller
repertuvarinin biiyiik bir kismi yazili
kaynaklara alinmamistir. Tekke musikisi
uzun siire s6zlii gelenek icinde aktarildigl
icin bu eserlerin biiylik boliimii yalnizca
onlari bilen Kisilerin hafizasinda
yagamistir. Selahattin Glirer de bu
gelenegin son temsilcilerinden biri olarak,
emeklilik yillarinda yaptig1 calismalarla,
bu repertuvarin unutulmamasini saglamak
amaci tagimistir.

OSMANLI DEVLETI’NIN
SAVAS SONRASI iGINE
GIRDIGI SIYASAL
ORTAM VE iSTANBUL’UN
ISGALIi, SEHRIN
SOSYAL VE KULTUREL
HAYATINI DERINDEN
ETKILEMISTIR. BU
YILLARDA SELAHATTIN
GURER HEM ASKER HEM
DE TEKKE GEVRESININ
BiR MENSUBU OLARAK
ISTANBUL’'DA
BULUNUYORDU.

Tasavvuf kiiltirtiniin ve 6zellikle tekke
musikisinin arastirilmasi ve korunmasini
amaglamistir. Selahattin Giirer bu
calismalar icinde 6nemli bir yere sahiptir.
Clnki o yalnizca teorik bilgi veren bir
arastirmaci degil, gelenegi bizzat yasamis
ve icra etmis bir zakirbasidir. Bu nedenle
tasavvuf musikisinin icra usulleri ve
repertuvari konusunda onun hafizasi
biytiik bir kaynak olarak gortilmiistiir.

Selahattin Glirer emeklilik yillarinda
sistemli bir gekilde kayit calismalari
yapmuistir. O yillarda hentiz yaygin
olmayan ses kayit cihazlarini kullanarak
bildigi ilahileri ve zikir eserlerini kayda
almistir. Bu kayitlar yalnizca kendi
repertuvarini muhafaza etmek igin
yapilmamistir; ayni zamanda tekke
musikisinin unutulmasini 6nlemek
amacl tasimistir. Giirer, bu kayitlari
daha sonra Safer Dal’a vermistir. Boylece
tekke musikisi repertuvarinin énemli bir
bolimii korunmustur. Bu kayitlarin bir
kismi daha sonra Ciineyt Kosal tarafindan
notaya alinarak yazili héle getirilmistir.
Boylece sozlii gelenek iginde yasayan
bircok eser, ilk defa sistemli bir sekilde
notaya gegcirilmistir. Ardindan Tiirk
Tasavvuf Musikisi ve Folkloriinii Arastirma
ve Yasatma Vakfinda mesk edilmeye
baslanmuistir.

Selahattin Giirer’in emeklilik yillarinda
yiirlittigii caligmalarin bir bagka yoni de
talebe yetistirmesidir. Onun cevresinde
zamanla geng¢ musikisinaslar ve
arastirmacilar toplanmaya baslamistir.

Bu kisiler Giirer’in repertuvarindan ve
tecrlibesinden faydalanarak tekke musikisi
gelenegini 6grenmislerdir. Bu 6grenciler
arasinda 6zellikle Yusuf Omiirlii ve
Muhittin Serin dikkat ¢eker. Glirer’in mesk
ettigi ilahiler ve zikir eserleri bu isimler
araciligiyla sonraki kusaklara aktarilmistir.
Ozellikle Kiyam Kelime-i Tevhit ayinin,
Stinbiili Salat’’nin, besteli tevhitlerin ==
kaybolmasini engellemistir. S

OCAK SUBAT MART Nisan 2026 *

171 :I "l-iﬁ_':'.

» i

s a nt Ly

i



f-_ -:5 .-.'-_ :

|
L
e

~ Tekke musikisi geleneginde mesk silsilesi biiyiik

onem tasir. Eserler yalnizca notayla degil, ustadan
talebeye gecen sozli bir egitimle 6grenilir.
Selahattin Giirer’in aktardigi bu megk silsilesi
ozellikle Yusuf Omiirlii {izerinden devam etmistir.
Glirer’den 6grendigi repertuvari muhafaza eden
Yusuf Omiirlii, daha sonra bu gelenegi oglu Vasfi
Omiirlii’ye aktarmistir. Béylece Selahattin Giirer’in
temsil ettigi tekke musikisi ¢izgisi, sonraki kugsaklara
ulasabilmistir.

Selahattin Giirer’in emeklilik yillarinda yaptig1
onemli calismalardan biri de Yunus Emre ilahileri
lizerine yiirlittigii derleme faaliyetidir. 1961 yilinda
yayimlanan Miitefekkir Mutasavvif Halk Sairi Yunus
Emre’nin Bestelenmis Siirleri adl1 kitab1 bu ¢alismalarin
sonucudur. Bu eser Yunus Emre’nin bestelenmis
siirlerinden olusan genis bir repertuvari bir araya
getirir. Kitapta yer alan ilahiler, tekke musikisinin
sozli gelenek i¢inde yasayan onemli 6rneklerini
kayit altina almistir. Boylece Yunus Emre ilahilerinin
onemli bir bolimii yazil bir kaynak héline gelmis ve
sonraki kusaklarin erisimine acilmistir.

Selahattin Giirer yalnizca repertuvari korumakla
kalmamuis, ayni zamanda yeni eserler de
bestelemistir. flahi formundaki besteleri, klasik

tekke musikisi islubunu devam ettiren érneklerdir.
Bu bestelerde geleneksel makam yapisi korunmus,
sozlerde ise tasavvuf siirinin dili tercih edilmistir.
Glirer’in besteleri sayica ¢ok olmamakla birlikte
tekke musikisinin Cumhuriyet dénemindeki devamini
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Bu donemde Selahattin Giirer’in icra ettigi eserler
arasinda Osman Dede’nin meshur Mi‘raciyyesi

de 6nemli bir yer tutar. Tekke musikisinin biiyiik
formlarindan biri olan bu eser, Osmanli doneminde
ozellikle kandil gecelerinde okunurdu. Giirer bu eserin
icra gelenegini bilen son biri olarak kabul edilir.
Onun Mi‘raciyye icralari, bu eserin unutulmamasina
katkida bulunmustur.

Selahattin Giirer’in emeklilik yillarinda yaptigi
calismalar yalnizca kendi repertuvarini degil,

baska musikisinaslarin eserlerini de korumaya
yonelikti. Ozellikle bacanagi Ali Riza Sengel’e ait
ilahi defterlerinin muhafaza edilmesi bu acidan
onemlidir. Tekke musikisine ait yiizlerce eseri

'EbﬁElj.E:FAIiH KULTUR SANAT YASAM DERGiSi

iceren bu defterlerin korunmasi ve sonraki yillarda
yayimlanmasl, Giirer’in ¢abalari sayesinde miimkiin
olmustur.

2 Ocak 1978 tarihinde Istanbul’da Alem-i cemale
irtihal eden Giirer, ardinda yalnizca uzun bir
askerlik hizmetinin hatirasini degil, ayni zamanda
Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan tasavvuf
musikisi geleneginin canli bir hafizasini birakmistir.
Cenaze merasimi istanbul’da, Merkez Efendi
Camii’nde gerceklestirilmistir. Cenaze namazini
dénemin taninmis tasavvuf biiyiiklerinden Seyh
Muzaffer Ozak kildirmis, ardindan yapilan cenaze
duast ise Seyh Rasid Er tarafindan irad edilmistir.

Namazin ardindan tabutu omuzlara alindiginda,

Miitefekkir Mutasavvif Halk Sairi Yunus Emre’nin Bestelenmis Siirleri

Kazim Biiyiikaksoy, Seyh Rasid Beyefendi, izzi Beyefendi, Zakirbag1 Albay
Selahaddin Bey, Dr. Abdiilkadir Kafadar, 6nde Mehmed Dede

onu taniyan ve seven tarikat mensuplarinin
olusturdugu kalabalikla, Osmanli’nin son
icazetli zakirbasisina yakisir sekilde salat u
selamlar, kelime-1i tevhid ve ism-i celal nidalar
Merkez Efendi’den semaya yiikselmistir. Bu
manevi atmosfer icinde yapilan zikir ve dualar,
merasime katilanlarin hafizasinda unutulmaz
bir hatira olarak yer etmistir.

Bugiinden geriye dogru bakildiginda Selahattin
Glirer’in hayat1 ve gayreti, yalnizca kendi
déneminin degil, sonraki nesillerin de kiiltiirel
hafizasini etkileyen bir hizmet olarak daha

iyi anlasilmaktadir. Onun emeklilik yillarinda
gosterdigi bireysel caba sayesinde tekke
musikisinin pek cok eseri unutulmaktan
kurtulmus; hafizasinda tasidigi ilahiler,

CENAZE NAMAZINI DONEMIN
TANINMIS TASAVVUF
BUYUKLERINDEN SEYH
MUZAFFER OZAK KILDIRMIS,
ARDINDAN YAPILAN CENAZE
DUASI iSE SEYH RASID

ER TARAFINDAN iRAD
EDILMISTIR.

duraklar, mi‘raciyye bolimleri ve zikir
repertuvari kayit altina alinarak sonraki
kusaklara ulasabilmistir. Giirer’in Safer Dal’a
verdigi kayitlarin daha sonra Ciineyt Kosal
tarafindan notaya gecirilmesi, sozlii gelenek
icinde yasayan pek cok eserin yazili hale
gelmesine imkan saglamis; boylece tekke
musikisinin 6nemli bir kismi yeniden icra
edilebilir bir repertuvar haline gelmistir. Onun
yetistirdigi talebeler araciligiyla siirdiiriilen
megk silsilesi ise bu mirasin yalnizca
arsivlerde kalmasini degil, canl bir gelenek
olarak yagamaya devam etmesini saglamistir.
Bugiin Yunus Emre ilahilerinin okunabilmesi,
mi‘raciyye icralarinin yapilabilmesi, musikide
istanbul tekke tavrinin korunabilmesi;
yayimlanan albiimlerde, hazirlanan akademik
tezlerde ve yapilan musiki icralarinda bu
repertuvarin yeniden hayat bulmasi biiyiik
Olclide Selahattin Giirer gibi gelenegi muhafaza
eden isimlerin gayretleri sayesinde miimkiin
olmustur. Bu bakimdan Giirer’in hayata,
yalnizca bir musikisinasin biyografisi olarak
degil, bir kiiltlir mirasinin sessiz fakat kararl
miidafaasi olarak da okunabilir. Onun biraktigi
iz, bugiin okunan her ilahide, icra edilen her
sugulde ve tekke musikisi {izerine yapilan her
ilmi ¢alismada hissedilmeye devam etmektedir. 4

Diizbag, M. (2023). Tiirk miiziginde zakirbasilik ve son zakirbas: Albay Selahattin Giirer’in Tiirk miizigindeki yeri (Yayimlanmamus sanatta yeterlik tezi). Afyon

Kocatepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Kog, M. (Haz.). (2021). Revnakoglu’nun istanbul’u: istanbul’un i¢ tarihi - Fatih. Fatih Belediyesi Kiiltiir Yayinlari.

Serin, M. (1996). Giirer, Selahattin. i¢inde TDV isldm Ansiklopedisi (C. 14, ss. 316-317). istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakf1 Yayinlar1.

Uyar, I. M. (2022). Yusuf Omiirlii’niin hayati, eserleri ve tasavvuf mésikisine katkilar: (Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi). Uskiidar Universitesi, Tasavvuf =

Aragtirmalar Enstitiisii.

Ustiin, M. E. (2019). Albay Selahattin Giirer'in hayati, eserleri ve riyasetindeki “kiyam kelime-i tevhidi”nin miizikal acidan incelenmesi (Yayumlanmams yiiksek

lisans tezi). Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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CAGALOGLU’NDAN
FATIH’'E
YAYINCILIGIN
HAFIZASI

® EREN YESILYURT - BURAK KURTULUS

MUSTAFA KiRENCI,
UZUN YILLARA
YAYILAN YAYINCILIK
TECRUBESIYLE
TURKIYE’DE KITAP

VE KULTUR HAYATINA
ICERIDEN TANIKLIK
EDEN iSIMLERDEN BiRi.
CAGALOGLU’NDAN
FATIH’E UZANAN

BU SERUVENINDE,
YAYINCILIGIN DEGISEN
YUZUNU VE KAYBOLAN
KULTUR ORTAMLARINI
YAKINDAN
GOZLEMLIYOR. KIiRENCI
ILE YAYINCILIK,
KULTUREL HAFIZA

VE DONUSEN OKUMA
ALISKANLIKLARI
UZERINE BiR SOYLESI
GERGEKLESTIRDIK.

O

Okuyucularimiz i¢in kisaca kendinizden s6z eder
misiniz? Yayincilikla yolunuz nasil kesisti?

Benim i¢in zor bu soru. Kendimden nasil s6z edecegimi
ve soz etmek gerekli mi bilmiyorum. Kisa yoldan daha
cok isine odaklanmis biri diyebilirim. Bulundugumuz
durumun bir siiri tecellinin art arda gelmesiyle
meydana geldigine ve bunun biz 6lene kadar devam
ettigine inaniyorum. Bizi biz yapan seyler kaderin
sevkiyle, neysek o olmamizi saglayan her sey bu
tecelliler silsilesi ile meydana geliyor. Yayincili§im

da boyle. Belki Sezai Karako¢ okumasaydim, onu
tanimasaydim, 1983’te Dirilis blirosunun kapisini
tiklatmasaydim belki de baska bir sey olurdum. Simdi
Robert Frost’un “Gidilmeyen Yol” siiri aklima geldi.
Orada ormanda ikiye ayrilan yollardan birini tercih
ediyor sair. Eskilerin “ihtiyar” dedikleri kelime hem
secmek, tercih etmek hem de irade anlaminda. Yani
secimlerimiz ve tercihlerimiz irademizin disavurumu
olarak hayatimizi belirliyor. Benim dogrusu bu anlamda
iclerinden birini secebilecegim seceneklerim yoktu,
sevk-i tabii ile bagladi. Dogrusu hayalimde de, hani
insanin kendisi i¢in bir gelecek tasarimi olur, benim
is-gli¢, makam, mevki bakimindan hayallerim ve
arzularim, bu anlamda hicbir arayisim da olmadi.
Rahatlikla diyebilirim ki daima calistim.

DIKKAT GEKEN BiR GAZETE: DIRILI$

Cagaloglu’na ilk kez ne zaman geldiniz? O donemde
Cagaloglu nasil bir kiiltiirel ve entelektiiel ortama
sahipti?

Istanbul’a 1983 yilinda geldim. Edebiyat Fakiiltesi
Felsefe Boliimii’'nli kazanmistim. Beyazit’ta Beyaz Saray
ismiyle maruf kitapgilar ¢arsisindan Sezai Karakog¢’un
eserlerini almis okumaya baslamistim. Beyazit’ta bir
gazete bayiinin 6niinden gecerken gazeteler arasinda
digerlerinden farkli resimsiz bir gazete dikkatimi
cekti: Dirilis. O zamanlar giinliik olarak ¢ikiyordu.
Gazeteyi aldim, tek yaprakti. Adeta bir sevk-i tabii ile
gazetenin kiinye sayfasindan adresini goriip, birine
sordum. Beyazit’a cok yakin oldugunu 6grenince o
zamanlar Catalcesme Sokak, Uretmen Han’daki Dirilis
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Yayinlari’nin kapisini tiklattim. Ayni yilin subat ayinda
adimimi attigim, o zamanlarin basin-yayin diinyasinin
merkezi hitkmiindeki Cagaloglu, benim bundan sonraki
hayatimin da merkezi haline geldi. O zamanlardan
baslayarak bu merkez benim i¢in hep Sezai Karako¢ ya da
onun ¢alismalarinin tek kelimeyle ifadesi olan Dirilis’ti.

Biraz dnce soyledigim gibi Cagaloglu’nun basin-yayin
hayatinin merkezi konumda olmasi belli bir alan icinde
biitiin yayinevlerini, gazete ve dergileri ve onlarin
etrafinda sekillenen toplasmalarin ortaya ¢ikardigi
canliliga sahipti. Matbaalar biiyiik élciide burada idi.
Matbaalarinda, sokaklarinda, kitapgilarinda yazarlara,
sairlere, basin mensuplarina rastlanilirdi. Kimi bir
kitapgida, kimi de yiiriirken. Kimi de baski islemlerini
takip icin matbaada. Bugilinden baktigimda o zamanlar
sanki kiiltlir dedigimiz kapsayici alanin taliplileri daha
hasbi idi. Kitabin ve entelektiiel donanima sahip kisilerin
etrafinda meydana gelen kiltiir atmosferini solumak
isteyen talipliler bunu bizzat kendisi i¢in arzu ederler,
yetistiricilik vasfina talip olurlar, fikirlere kulak kesilirler
ve onlarin da tasiyicisi olurlardi. Elbette o zamanlara
iliskin gézlemledigim bu tablo genellestirilebilecek bir
sey degil. Ama bu hali ve tutumu gérdiiglimiiz insanlar
olurdu. Iligkilerde hasbilik aranir, rabitaya bakilir, tutum

1 o
“ Yernperiler ve
i Facke Tiirie Ovelusi

¢

ve davranislarda goriilmek istenirdi. Bir miiddet sonra
olmadig1 anlasilirsa ya da aranilan bulunamazsa

o kisi diglanir, dikkate alinmazdi. Sohbetlere
memleket meseleleri damgasini vurur sahsi meseleler
konusulmazdi. Elestiriler, fikirler tizerinden yurirdd.
Gec¢mis ve hali hazirdaki yazar menkibeleri tatlilikla
anlatilirdi.

BILIRKiSILERIN MECRASI DEGISTi

Bu hal belki bir tarih vermek gerekirse internetin ve
peyderpey sosyal medya uygulamalarinin baglamasi
ve kacinilmaz olarak bu mecralara yonelimlerin ve
bu mecralari kendini ifade etmenin bir yolu olarak
goriilmesiyle birlikte hizla yok oldu. Kitaptan ve
onun meydana getirdigi kiiltiirel degerlerden, kisa
ve yozlasmaya agik etkilesimler diinyasi olan sosyal
medyaya gecildi. Sonunda ham bilgiye ulasmak
kolaylasti, en asgarisi yeterli goriilmeye baglandi.
insanin sebat ve gayretinin yerini alet kullanma
becerisi aldi. Tefekkiir yetenegini de pratik basarilar
koreltti. Dolayisiyla genis kitlenin okuyacagi kitaplar
da basar1 tutkusunun tatmin etme yoéniinde icat edilen
“kigisel gelisim-terapi hikayeleri-kendini sevme”

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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konulu ¢ok satanlar oldu. Bununla birlikte gecmisten
gelen Orneklerin de bir bir hayattan ¢ekilmesiyle

kiltlirel mahfiller de ortadan kalkt1. Gencler artik daha
¢ok dernek-vakif gibi tesekkiiller yoluyla kendini ifade
etmeye yonelik faaliyetler icinde yerini bulmaya calisiyor.
Bilgi bakimindan da YouTube’dan bilirkisileri izleyerek
kendini kiltiirel bakimdan gelistirme yollar1 ariyor.

Bahsetmek istedigim ve halen Cagaloglu’ndaki yerini
koruyan ve bana eski Cagaloglu’nu hatirlatan bir yer
var: Kubbealt1 Fotokopi. Bilenler buranin bir fotokopi
diikkanindan ¢ok baska bir yer oldugunu sahittirler.
Sahibi, her seyi, buray1 adeta sakli bir kiitiiphane, kiiltlir
evi haline getiren Hanefi Kaymaz. Yillardir ogluyla
birlikte calisiyor. Hanefi Bey bulunmayan bircok yerli
yabanci kaynak eseri fotokopi ile isteyene diikkkdninda
bir niishasini bulundurur arastirmacilara sunardi. Béyle
béyle 4000-5000 eserlik bir kiitiiphane meydana getirdi.
Simdi ilk aklima gelen, hicbir yerde bulunmayan, adeta
sosyal bilimlerde her arastirmacinin kilavuz kitabi olan
Seyfettin Ozege’nin takim halinde 5 ciltlik Eski Harflerle
Basilmus Tiirkce Eserler Katalogu, Resat Ekrem Kogu’nun
Istanbul Ansiklopedisi ve kolay kolay bulunmayan nice

O ZAMANLARDAN
BASLAYARAK BU MERKEZ
BENIM iCIN HEP SEZAI
KARAKOG YA DA

ONUN GCALISMALARININ
TEK KELIMEYLE IFADESI
OLAN DiRiLis’Ti.
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dergi sayilari ve ciltleri orada bulunurdu. Hanefi Bey
zamanla adeta biiyiik bir nadir eserler kiitiiphanesi
meydana getirdi. Bu yiizden oraya sik gelenler arasinda
flber Ortayli, Teoman Durali, Sedat Umran, Mehmet
Geng, Levon Panos Dabagyan’i hatirliyorum. Bir de
neseli Japon arastirmacilar. Hanefi Bey’in meydana
getirdigi kiitiphane bilhassa 90’l1 yillarin tamaminda
ve 2000’li yillarin ilk yarisinda arastirmacilar icin

bir hazine hiikmiinde idi. Clinkii kiitiiphanelerde
bulunmayan bulunsa da kolay ulasilmayan kitaplar
orada bulunuyor ve bu nadir eserler kitaplif1 daima
gelisiyordu.

Bagka bir yazida kaleme aldigim rahmetli Abdullah
Isiklar’in Isiklar Kitabevi de bahse sayan yerlerden
biriydi. Burasi, Abdullah Bey’in yliksek imtizac1

ve gesit cesit ziyaretcileriyle oldukca renkli bir

yerdi. Bir dénemin fikirlerini yansitmasi, diinyay1

ve siyasi gelismeleri algilayislar1 bakimindan bana
Balzac romanlarindaki bazi sahneleri hatirlatirdi
Miidavimlerinden biri Allah rahmet eylesin mecz{ibinden
Palulu Aydin Bey’di. Yazar, sair, akademisyen ve
gazetecilerden biirokratlara kadar bir¢ogu birbirine
benzemez bu kadar farkli insani Isiklar Kitabevi’nde
bir araya getiren Abdullah Bey’in yukarida dedigim
gibi yiiksek imtizaci idi. O herkesi adeta kollarini
acarak “aman efendimlerle” karsilar, ikramini yapar,
muhabbetlerini s6z ve davranislariyla izhar eder sonra
da muhatabini dinlerdi. Arada kiiciik sorular sorar ve
onay ifadeleriyle sohbeti tesvik eder, tlirkli kanalinda
dikkati dagitmayacak ayarda hafif bir radyo sesi de
kisa suskunluk fasilalarinda isitilirdi. Isiklar Kitabevi
sosyolojisi olan bir yerdi. Kegke hic degilse enstantaneler
halinde kayda gecirilebilseydi. Abdullah Bey ahir
omriinde hatiralarini da yazdi ve kendi imkanlariyla
bastirdi. Maalesef gelenlerin isimleri ve onlara dair
kiiciik bilgiler ve bazi memleket meseleleri ve siyasi
hayata dair kendi diisiinceleri disinda bir anlatim
goremedim. Insan bekliyor ki zaman zaman tartigilan
konular ve bir sohbet ortaminda gelenlerin bu konuda
serdettigi fikirler, gbzlemler, duyuslar ve espriler bir
kronoloji esliginde yer alsin. Ozellikle oray bilen biri
olarak kitabin alelacele meydana getirilmis oldugunu
distindiim.

Cagaloglu’nda yayincilik hayatinin kendine 6zgii
yazili ya da sozlii gelenekleri var miydi? Bugiinden
geriye baktiginizda bu geleneklerin nasil doniistiigiinii
diisiiniiyorsunuz?

1983’ten baslayarak bugiine geldigimizde yazili ya da
s0zIi hicbir gelenege dogrusu rastlamadim. Gelenegin
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izleri bazi ferdiyetlerde goriiliirdii. Ama bu tesmil
edilecek, ortak bir tutum ve davranis modeli ortaya
koyacak durumda degildi. Tek tek fertlerin tutum
ve davranislarinda gozlemlenir, saygi duyulurdu

o kadar. Yayincilik alelade bir ticaret hiitkmiinde
idi, herhangi bir meta satmaktan farksizdi. Onu
degerli kilan okurlarin ve daha ¢ok da genclerin
kitaba tevecciihii, belli basli mekanlarda yazarlarin
gorilmesi idi.

Bizde yayincilik, sayilar1 oldukca az olan ve isi
ciddiyetle yapanlardan sarfi nazar ederek sdyleyecek
olursam genellikle kiiltiiriin, bilginin, birikimin
verdigi ciddiyetten uzak bir sekilde cereyan

etti. En azindan ben bildim bileli béyle. Ornegin
yayimlanacak kitap tizerine diisiinmek, yayincinin
kendisinden bir geyler katarak kitaba bir form,

tarz kazandirmasi ya da umumilesmis bir ifadeyle
soyleyecek olursam bir ¢izgi, hat sahibi olmasi,

her kitaba bir ¢izgi kabul ederek, yayimlanan her

bir eserle o ¢izginin etrafini ahenkli ¢izgilerle
(kitaplarla) bir biit{inliigli hedeflemesi nadir goriilen
hallerdendir. Eskilerin béyle olmadiklari onlarin
yayimlarindan anlasiliyor. icinde bulunduklari
sartlar dikkate alindiginda en iyisini yapmaya
calistiklan kitaplarinin sayfalarinda rahatlikla
goriilebiliyor. Bizde teknik olarak kapagindan, ic
diizenine (mizanpajina) ve baskisina kadar ihtimam
isteyen her bir siire¢ biraz da teknigin ilerlemesi

ile belli bir standarda ulasmis durumda. Ama hala
bircok kitapta yayincinin bilgisini tecriibesini, daha
genel bir ifadeyle yayin gorgiistini kitabi elinize

alip sayfalarini ¢evirdiginizde géremiyorsunuz. Bu
kitaba ¢ok para harcama ile ilgili bir durum degil.
Kastettigim sey bir eserin kitap haline gelene kadarki
stireclerde ona bakan gozlerin ve onu meydana
getirenlerin ihtimaminin kitabi eline alan tarafindan
fark edilmesi hali; has okur tarafindan biitiin
bunlarin goriilmesi. Daha baska bir ifadeyle paranin
satin alamayacagi ve ortaya koyamayacagl seylerin
gorinir olmasi.

Gelenek anlaminda, hep dikkatimi ¢eken bir sey
oldu. Eskiden tipo baski vardi: Kursun dizgi. Tipo
baskida kitap satir satir dizilir, sayfa sayfa baglanir,
prova verilir, dlizeltme olan satirlar tekrar dizilir, ait
olduklar satira yerlestirilir. Sonra formalar halinde
basilirdi. Basildiktan sonra katlanir, miicellide
giderdi. Bu islemler birka¢ koldan devam eder her
bir asamay1 erbabi yapards. iste bu kisiler haza
beyefendi kisilerdi, konusmalari, mukabeleleri bir
gbrgiinilin, bir kiiltliriin yansimalar: seklinde tezahtr
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ederdi. Kiiltlirimiizlin insan iliskileri baglaminda
izlerini, insan ve davranis 6rneklerini onlarda gérmek
miimkiindii. Zanaatlarinin terbiyesine sahip idiler.
Muhatabini terbiye de ederlerdi. Sahislarda yasayan
gelenekler onlarin aradan ¢ekilmesiyle drneklerini de
yitirmis oldu.

Uzun yillar Dirilis Yayinevi’nde Ustad Sezai
Karakog ile birlikte ¢calistimiz. Bu birlikteligi nasil
hatirhiyorsunuz? Ustad’la anilarimzdan hareketle,
Dirilis Yayinevi’nin yalnmizca bir yayinevi degil, aym
zamanda bir kiiltiir ve diisiince mahfili olarak nasil
bir islev gordiigiinii anlatir misimz?

Bu kolay anlatilir bir gey degil. Hele benim i¢in
yiiksek bir maharet gerektiren bir sey. Yine de cesaret
edip, daha ¢ok da bazi kapali addedilen tutum ve
davraniglari kendi gézlimle anlatmaya caligtigim
hatiralarimdan bir kismini her ay Tiirk Dili dergisinde
yaklasik iki yildir yayimliyorum. Heniiz bitecek gibi de
degil. Giinliiklerimden yararlansam da Dirilig’e dair
hatiralarim uzun siireyi kapsadig1 icin —neredeyse

su anki yasimin yarisi kadar bir zaman- heniiz
tamamlanmadi. Ayrica her seyin yazilamayacaginin,
kelimelerle ifade edilemeyeceginin de farkindayim.
Sahitliklerimin hi¢ degilse yeni nesiller i¢in onun
portresine, pratiklerine, tutum ve davranislarindan
fikirlerine dogru bir yol acabilmesini isterim. Bir de
sartlar1 ya da sartlarini anlatmak, onun zamanini
bugiline yansitmak belki bir mukayese fikri, bakis
genigligi ortaya ¢ikarir imidiyle yazmaya devam
ediyorum.

DIRILIS
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Resat Ekrem Kogu’nun istanbul Ansiklopedisi

Dediginiz gibi Dirilis Yayinlari sirf bir yayinevi
degildi. Bir kiiltiir ve dlislince mahfiliydi. Yuvasi
da diyebiliriz. Daim1 miintesipleri i¢in bir

pusula hitkmiindeydi. Burasi her tlirden insanin
en kolay ulagabildikleri yer oldu her zaman.
Kapiyi tiklamak ya da zile basmak yeterli idi.
Burada diinyanin, memleketimizin her tiirli
meselesi teemmiil edilir, lisana dokiiliirdii.
Bilhassa dergi ¢iktig1 zamanlar, geng kalemlerin
yetistigi, bircogunun yazi hayatina ilk adim
attiklar yer hiiviyetindeydi. Ustat tefekkiir
sahibi idi, sezgileri aydinlatici, diistinceleri

de istikamet vericiydi. 1990’da kurulan Dirilis
Partisi’nin Istanbul il Merkezi Cagaloglu’nda
Derin Han’in 4. katinda idi. Her cumartesi gece
gec vakitlere kadar sohbetleri olurdu. Sorulu
cevapli. O sohbetler sirf siyasi sohbetler degildi.
Medeniyet tarihi, felsefe, edebiyat... gibi nice
konuda ve siyasi hayatimizin kangren haline
gelmis bircok meselesi tarihi kokleri ile ayrintili
bir sekilde analiz edilirdi. Rahmetli Mehmet
Geng’in bir ziyaretinde sohbetler icin styledigi
gibi “adeta bir enstitii” idi. Bu sohbetlere bircogu
o zamanlar Universitelerde okuyan sayisiz genc
katildi. Sorular sordular. Not alanlar da oldu. Bu
sohbetlere katilanlar sunu teslim edeceklerdir ki
bu konusmalar onlar igin adeta yeni bir {iniversite
tahsili hiikmiinde idi.

Sezai Karako¢’un yazdiklarina ve sohbetlerine
vukifiyeti olanlarin fark ettiklerini diisiindigiim
son 2-3 yila ait bir gézlemim var. Su birkag yil,
Dirilig fikriyat1 devlet idarecilerine, kamuoyuna ve
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aydinlara, onun soyledikleri disinda baska bir cikis
yolu olmadigini adeta bir zorunluluk olarak kabul
ettirmistir. Kastettigim Islam aleminin gelecegine
dair “birlik ideali”, “Islam Natosu” gibi nice
gorilisleri. O’'nun cok énceden uyararak simdiden
(1960’tan itibaren) calisarak, cabalayarak
hazirlanmamiz gerekir dedigi fikirler son birkag
yildaki olaylarin vahametiyle adeta kendini bir
zorunluluk olarak dayatti. Ona mal etmeyenler
olsa da bilenler zaten bilir ki ahir émrii bu
fikirleri savunmakla, her vuku bulan olayla
birlikte fikirlerini cesit cesit versiyonlariyla dile
getirmekle nihayet buldu. Arag olarak gordiigii
kitap, dergi-gazete, parti caligmalariyla daima
kendisini mensubu hissettigi milletinin ideallerini
canlandirmaya vakfetti. Bunu tek bir kelimeyle de
tanimladi: Dirilis.

Kendi yayincilik maceraniz hangi ihtiyactan ya
da diisiinceden dogdu? Yayincihiga baslarken sizi
motive eden temel saik neydi?

Belki tuhafiniza gidebilir. Birazdan ifade etmeye
calisacagim diislinceleri Biiyliyenay’in yayin
hayatina bagladig1 yillardan itibaren yasayarak
6grendim. Bizim neslimiz bati medeniyeti
kiilliyatiyla yetisti. Baskin olan bu killiyatti.
Arada tek tiik Mevlana, Sadi, Attar, Gazzali’nin
eserlerinin gevirileri bulunurdu. Genel okura degil
bizzat ilgi duyanlara hitap ederdi. Bu yayinlarin
cogu da genel ragbeti cezbedecek cinsten degildi.
Biiyiik bir medeniyetin en temel eserleri adeta
bile isteye kiitiiphanelerin en izbe yerlerinde
adeta mahpustu. Birkag ehli disinda tamamen
istli 6rtiilmiis unutusa terkedilmisti. Bu eserlerin
evsafini yeterince bilmesem de merak ediyordum.
Bir yayinevi biitlin enerjisini ve varligini onlarin
yayimlanmasina hasretse bile ancak devede kulak
bir miktarini glin 15181na ¢ikarabileceginin de
bilincindeydim. Ne kadar kitap basilirsa basilsin
neticede tilkenmez bir hazineye sahibiz. Ustat bu
durumu Dirilis i¢in, bazen de islam Aleminin atil
kalmuisg kiiltiir varligini kastederek “Hint fakirleri
gibi bir hazinenin Gistiinde oturuyoruz” diyerek
zaman zaman dile getirirdi.

Oncelikle yayinciligimi sekillendiren bu
hazinenin olabildigi kadar giin 151g1na ¢ikmasiydu.
Oncelikle yaz1 degisimi ile ortaya ¢ikan diisiince
kopuklugunu son dénem diisiiniirlerin ve
yazarlarin eserlerini hazirlayarak kiilliyatlarini
meydana getirme diisiincesiyle Omer Ferid Kam,
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Alietiet AL Sentiry =)
Tahiri'l-Mevyleyi
Hayati ve Eserler; |

Filibeli Ahmet Hilmi, Tahirii’l-Mevlevi, Omer
Riza Dogrul’un eserleri, dergi gazete sayfalarinda
kalmis yazilari belli kategoriler dikkate alinarak
yayimlandi, hilen de devam ediyor. istanbul
kitaplif1 meydana getirmek icin Sermet Muhtar
Alus’un gazete ve dergi sayfalarinda kalmig
yazilar1 konu konu tasnif edilerek yaklasik 30
eserlik bir kiilliyatin 21’i yayimlandi. Yine kiiltiir
ve medeniyet diinyamizin idarecilik sanatini
kaleme alindig1 siyasetname serisinden 30’u
askin eser yayimladik. Bunlar ve daha bir¢ok
eseri okurlarimizdan 6nce yayina hazirlarken
ben de ilk kez okudum ve okuyorum. ilk ciimleye
gelecek olursam zamanla ve yagayarak anladim
ki bu kitaplarin okurlar ve ilgilisi oldukga az.

NE KADAR KiTAP BASILIRSA
BASILSIN NETiCEDE
TUKENMEZ BiR HAZINEYE
SAHIBIZ. USTAT BU
DURUMU DIRILIiS iGiN, BAZEN
DE iSLAM ALEMININ ATIL
KALMIS KULTUR VARLIGINI
KASTEDEREK “HINT
FAKIRLERI GIiBi BiR
HAZINENIN USTUNDE
OTURUYORUZ” DIiYEREK
ZAMAN ZAMAN DILE
GETIRIRDI.
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Onlar bana her zaman moral verdiler, kitaplari severek
ve Ozlemle aldilar. Tesvik edici sozler sdylediler.

Netice itibariyla maalesef batili metinlere meftuniyet
haddinden fazla ve artik tamamen yerlesmis durumda.
Bizim eserlerimiz ise daima eski!.. Ve glinii gecmis!..

Bugiin Fatih’te yayinci olmak ne anlama geliyor?
Gegmisle kiyasladiginizda hangi imkanlar ve hangi
zorluklar 6ne ¢ikiyor?

Ogrenciligimde Topkap: Surici’nde, evlendikten sonra
da Kocamustafapasa’da oturdum. Fatih’in merkezi
olmak iizere ara sokaklarinda ¢ok yiirimiisligim
vardir. Fatih’in ana caddeleri insan tipi degisimine
ugrasa da ara sokaklarinda yine eski havasindan bir
nebze kalan esintiler var. Benim icin béyle olmakla
beraber yayinevinin Fatih’te olmasi Cagaloglu’ndan
yayincilarin uzaklasmasi ve artik turistik bir bolge
haline gelmesi sebebiyle tercih ettigimiz bir yer oldu.
Benim yaslarda olanlar icin ge¢mis hep 6zlenen bir
zaman dilimidir. Ona eslik eden mekanlar da her
zaman aziz kabul edilir. Benim de 20-30 yaslarim

hep Fatih’te gecti. Ogretmenligim tamamen bu
bolgede baslad: ve tamamlandi. Fatih ayni zamanda
istanbul’un en fazla tarihi eser barindiran ilgelerinden
biri. Mimarimizin en giizel 6rnekleri burada. Fatih bu
anlamda benim icin adeta Istanbul’un baskenti. Fatih
son yillarda birbiri ardina acilan kiitiiphaneleriyle de
6rnek bir ilge haline geldi. Hepsini gérmedim ama
yonetim binasi girisinde meydana getirilen kiitiiphane
fikri oldukea takdire sayan. Gecenlerde genglerle dolu
oldugunu gérdiim. Kimi ders ¢alismak i¢in gelmis olsa
da dogrusu 6grenci olup orada hem kitap okumak hem
de ders ¢alismak isterdim. Tegvik edici bir ortami var.

Dijitallesme, okuma aliskanliklarindaki degisim ve
yayincilik piyasasindaki doniigiimler 1s181nda, sizce
yayinciligin gelecegi nasil sekillenecek?

Bu konuda cok sey yazilip ¢iziliyor. Kitap ve
kiitiiphanelerin gelecegine dair kara senaryolar da var.
Tarihe karigacaklarina dair. Dogrusu insanoglunun
cilginligindan her gey beklenebilecegini yakin
zamanlarda gordiik. Ama insan sagduyusunun ya da
sagduyulu insanlarin ortaya ¢ikacagini diisliniiyor

ve iimit ediyorum. Kitabin dijitallesmesi, PDF olarak
okunmasi bana hicbir zaman hakiki bir okuma eylemi
gibi gelmedi. Kitabin ve okumanin ruhuna aykir1
buluyorum. Kitap nesnel varlig1 olan bir varlik olarak
kalmali ve okur onun satirlar1 arasinda isaretler
koyabilmeli, sayfa kenarlarina bir seyler yazabilmeli.
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Bu islemlerin dijital olarak da yapilabilecegi
sOylenecektir. Ama bu asla glivenilmeyecek bir
sey. Ayrica kismi kolayliklar1 aslinin ortadan
kalmasini gerektirmez ve dijitallesmenin
kismi kolayliklar1 genellestirilemez. Bir de
bizzat kitap ile dijital kitap arasindaki okuma
eylemi farkinin bir giin ortaya konacagini
disitiniiyorum. Ayrica insanin kitapla

iligkisi uzun siireli bir iliskidir. Bilgisayara
hapsedilemeyecek kadar insan hayatini kusatir.
Insan vaktiyle okudugu kitab1 yillar sonra

geri donilip bakar, adeta eski bir dost gibi bir
giin kapisini ¢alar, ona bakislari farklilasmig
olarak tekrar geri déner. Evde bulunan bir
kiitiphane ona her baktigimizda, her gézlimiiz
ilistiginde, onunla her gz goze gelisimizde bize
kim bilir neler hatirlatir neler séyler, belki de
iclerinden biri dikkatimizi ¢ekerek artik beni
okumanin zamani geldi der kim bilir. Belki de
rastgele sayfalarini ¢evirdigimiz bir kitap bize
aradigimiz hakikati ylizimiize ¢arpmadan, bizi
kinamadan ve bobiirlenmeden fisildayiverir.
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Necip Asim, Kitap isimli eserinde valide ve peder
muhabbetini idrak edemediginden bahisle “ilk
asiki oldugum mahbup kitaptir” diyor. Bu Gyle
bir ask ki mahbubumuz hicbir zaman kusur
gbzetmez, sitem etmez, her zaman sayfalarini
comertce bize acar. Hatta bizi teselli eder, bize
beklenmedik timit kapilari agar, yol yordam
gosterir. Demek istedigim kitap ve insan arasinda
dijital diilnyanin asla saglayamayacag iliskiler,
rabitalar silsilesi vardir.

Bugiin bir kolaylik, iyilik gibi yansitilmaya
calisilan dijital kitap soylenceleri ve dvgtileri
kapitalist diinyanin, insanligin gelecegi hakkinda
hayra alamet seyler diisiinmeyenlerin bir
gelecek projesi olduguna olan inancim gitgide
kuvvetleniyor. Yapay et, yapay gida liretimini
hatirlayacak olursak... Kitabin dijitallesmesi de
bana daima kiitliphaneleri bosaltma, insanlik
hafizasini ortadan kaldirip tam anlamuiyla, sirf
tiiketen bir insan iiretme girisiminin allanip
pullanip sunulmas gibi geliyor. 4
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UC USTA
BIR KEPENEK

ISTANBUL’UN KULTUR VE SANAT URETIMINDE
ONEMLI DURAKLARINDAN iMALAT-HANE VE
5533 iS$ BIRLIGIYLE GERGEKLESTIRILEN UC¢
USTA BIR KEPENEK SERGISIi, GELENEKSEL
BIiR ZANAATI GAGDAS SANAT PRATIGIYLE
BULUSTURARAK iZLEYICILERE HEM
KULTUREL HEM DE DUSUNSEL KATMANLARI
OLAN BiR DENEYIM SUNUYOR. 2-30

NISAN 2026 TARIHLERIi ARASINDA
FATIH’TEKIi IMC’DE SANATSEVERLERLE
BULUSAN SERGIi, ANADOLU’NUN KOKLU
URETIM GELENEKLERINDEN KEGCECILIiGI,
ULUSLARARASI BiR i$ BiRLIGI UZERINDEN
YENIDEN YORUMLUYOR.

® FATMA KARACA MESE n

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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"Ug Usta Bir Kepenek" yalnizca ii¢ ustanin degil,
genis bir kolektifin emegini barindiriyor. Farkli
disiplinlerden sanatgilar, arastirmacilar ve teknik
ekiplerin katkisiyla sekillenen proje; disiplinlerarasi
bir tiretim modeli sunuyor. Serginin ¢ikis noktasini,
kiirator Alara Villa ile sanatci Théophile Peris’in
Afyonkarahisar’a gerceklestirdikleri saha ziyareti
olusturuyor. Bu siirecte sanatcilar, Kegeciler
Garsist’nda yer alan atdlyelerde ustalarla birlikte
calisarak iiretim slirecine dogrudan dahil olmus. Bu
yoniyle sergi, bir sonugtan cok bir siire¢ anlatisi
sunuyor. Kiirator Alara Villa ile bu ilging serginin
hikayesini dinlemek icin bir araya geldik. Uc Usta Bir
Kepenek’in sozlii ve maddi kiiltlir arasinda kurdugu
daha derinden anlamis olduk.

AFYONKARAHISAR’DAN ISTANBUL’A

UZANAN URETIM SURECH

“Sokakta pembe bir bina dikkatimizi ¢ekti; ahsap
cubuklar arasina gerilmis iplerden sarkan kepenekler
binay1 kapliyordu” diye s6ze baslayan Villa, sergiye
giden yolu su climlelerle anlatiyor: “Yaklastigimizda,
kars1 tarafta ismail ve Kemal Erkus adli iki kardes
ustanin yeni yapilmis keceyi doverek suyunu
¢ikardiklarini gordiik. ismail bizi giiliimseyerek
karsiladi ve iceri davet etti. Bizi kepenek denemeye
davet etti; giydigimizde agirligin omuzlara dengeli
bicimde dagildigini hissettik. Yiiriirken ya da uyurken
¢obani nasil sicak tuttugunu ve hayati devam
ettirdigini anlamak zor degildi.”

Kendilerini iceri davet ettiklerinde, ailenin en
biliyiigii Mehmet ile tanistiklarini, yiinler ve tozla
dolu bir atélyeye adim atiklarini séyleyen Villa
ertesi glin atolyeye tekrar gittiklerini belirtiyor.
Hikayenin gerisini ondan dinleyelim: “Ertesi sabah
ve sonrasindaki giinlerde, bizi ¢ay, ekmek ve sucukla
karsiladilar; sohbetler Tiirkce, Fransizca ve ingilizce
arasinda akap gitti. Once bir kepenek yaparak basladik,
ardindan yavas yavas diger parcalar da eklendi.

Bir noktada ¢ok uzun bir tepme kece hali yapma

fikri ortaya ¢ikt1. Erkus kardegler bunu ii¢ parcaya
boélmeyi 6nerdi; her birinde farkli bir motif olacakti.
Ismail ile Théophile {ist kata ¢ikt1 ve lokum makasiyla
Afyonkarahisar kececiliginde geleneksel olarak
kullanilan, kirmizi ve lacivert renklerde olan énceden
kecelestirilmis yiinlerden motifler kesmeye basladilar.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Zigzag seritlerden olusan dikdortgen bir cerceveyle
basladilar; bu teknik nakis déseme olarak biliniyor.
flk bordiir ‘suyu kirma’ olarak okunabilirken, dig
kenar ‘sigir sidigi’ motifini andirtyordu. Kompozisyon
buradan ice dogru ilerledi ve karsilikli yerlestirilmis
iki ‘hayat agact’ etrafinda sekillendi.

Kegce halilarda motifler, geometrik, bitkisel ve
dogadan tiiretilmis formlardan olusur; ¢cogu
zaman ¢evreden esinlenerek soyutlanir. Kusaktan
kusaga aktarilsalar da anlamlari her zaman agikca
tanimlanmis degildir.

Bu sirada alt katta Mehmet ve Kemal, ylinleri kalite
ve renklerine gore ayiriyor; Mehmet biiyiik tarama
makinesinin basina gectiginde, ham ve karigik

ylini makineye beslerken neredeyse gozden
kayboluyordu. Diger tarafta Kemal, ¢ikan lif
yiginlarini yumusak ve kabarik bir 6rgii haline
getiriyordu. Makine, atolyeyi dolduran siirekli ve
glicld bir ugultu cikariyor; bu ses mekan titretiyor
ve sokaga tastyordu.

Afyonkarahisar’da 1940’larda girmis ve 6ncesinde
ylnler yay ve tokmak kullanilarak elle agiliyordu.
Is bitince yukar ¢ikip ismail ve Théophile’e
katildilar ve taranmis ylinii motiflerin iizerine
cubuk yardimiyla sermeye bagladilar. Cali ya da
meyve agacindan yapilan, yelpaze bicimli bu alet
bélgede hala kullanilmakta. Sagma denilen bu
islemle lifler lif ve esit sekilde yayiliyor, bosluk
kalmamasi saglaniyordu.
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Ardindan yiin 1lik suyla 1slatildi, hasir icine sarildi,
baglandi ve asagi indirilerek tepme makinesine
yerlestirildi. Ismail’in “agir kalbi” oldugunu anlattig
bu makinede, basing ve 1sinin etkisiyle ileri geri
hareket eden hasir icindeki lifler birbirine kaynayarak
kece haline geldi.

Tepme makinesi ancak 1980’lerde yayginlasti;
oncesinde kecelestirme islemi hamamlarda, en az
dort saat siiren toplu ¢alismalarla yapiliyordu. Siireg
devam etti, hasir acildi, kecenin fazlasi suyu sikildi,
tekrar acildi, yeniden 1lik suyla 1slatildi. Dongii aymu
sekilde slirdi — sar, sik, tep.

Théophile de onlara katildi; ustalarin hareketlerini ve
kisa komutlarini takip etti: ‘Cek’, ‘tut’. Etrafimizda
makinenin ritmi, Erkus kardeslerin hareketleriyle
uyumlaniyordu; yiinlerin tekrariyla sekillenen
bedenler, sanki makinenin bir uzantisi gibi hareket
ediyordu.

Sonunda kege haly, ilk giin gérdiglimiiz pembe binada
kurumaya birakildi; asili dururken motiflerinin
zenginligi tiim acikhigiyla ortaya ¢ikt1. Vedalasip ertesi
sabah geri dondiik.” 4

SOZLU TARIH VE MADDi KULTUR
ARASINDAKI iLiSKi

Kiirator Alara Villa’nin yaklasimi, yalnizca bir
zanaat1 sergilemekten 6teye geciyor. Villa’nin
calismalari; s6zl1i tarih, maddi kiiltiir ve iiretim
bicimleri arasindaki iliskileri inceleyen cok
katmanli bir arastirma pratigine dayaniyor.
Tiirkiye ve Akdeniz cografyasina yayilan bu
yaklasim, sergide acikca hissediliyor. Sanatgi
Théophile Peris ise {iretimlerinde dogadan

ve glindelik hayattan topladigi malzemeleri
kullanarak, cogu zaman goz ardi edilen ya da
“atik” olarak goriilen unsurlari yeniden iiretim
siirecine dahil ediyor.

Sergi, Istanbul’un 6nemli ticaret ve iiretim
merkezlerinden biri olan IMC’de, imalat-hane
ve 5533 mekanlarinda gerceklestiriliyor. Tarihsel
olarak tiretimle iliskilendirilen bu mekanin
secimi, serginin kavramsal cercevesiyle de
dogrudan ortiisiiyor.
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UMIT BURNU’NDA |
BIR ERZURUMLU MUDERRIS

Ebubekir _
Efendr .. -=

DILINI

bubekir Efendi, 1814 yilinda bugiinkii
Irak topraklarinda bulunan Sehrizor
kazasinin Hosnav kdyiinde diinyaya
geldi. Babas1 Molla Omer, Emcedi
ailesine mensuptu ve soyunun Mekke’den
gelen seyyid bir kokene dayandig: biliniyor.
Molla Omer, b6lgede medrese hocalig
yaparken, vergilere karsi ¢ikan bazi Kiirt
agiretlerinin baslattig1 isyan sirasinda hayatini
kaybedince, aile Erzurum’daki akrabalarinin
yanina go¢ etmek zorunda kaldi. Annesi
hakkinda fazla bilgi olmamakla birlikte, Cape
Town’daki aile fertleri onun adinin Fehime
oldugunu ve Osmanli sarayiyla baglantili Tiirk
bir hanimefendi oldugunu ileri siirmektedir.

Ebubekir Efendi, Erzurum’da Sarayonii
Medresesi’nde miderrislik gorevinde bulundu.
Bir aile vakfiyla ilgili ¢ikan anlagmazlik

Ebubekir Efendi’nin Umit Burnu’na ulastiginda cekildigi fotograf, 1863. lizerine Istanbul’a gitmis ve burada bir siire

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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EBUBEKIR EFENDI YALNIZCA
ERKEK GOCUKLARIN DEGiL, KIZ
COCUKLARININ EGITIMINE DE
ONEM VERDI. KIZ MEKTEBININ
IDARESiINiIi ESi TAHORA HANIM’A
EMANET ETTi. AFRIKAANS
OGRENEREK BU DIiLDE
“BEYAN’UD DiN” ADLI iLMIiHAL
KiTABINI KALEME ALDI. BU ESER,
AFRIKAANSGCA YAZILMIS

(1814-1880) iLK iSLAMI

OLARAK KABUL EDIiLIR.

KiTAPLARDAN BiRI

Dahiliye Kalemi’nde memur olarak calist1.
Sahip oldugu derin islami ilim sayesinde
saray cevresinde saygl ve itibar kazandi. Bu
yillarda Ingiltere Kraligesi Viktorya, Gliney
Afrika’daki Miisliimanlar arasinda yasanan
mezhep anlasmazliklarini ¢c6zmek lizere
Osmanl Hilafeti’nden Umit Burnu’na bir alim
gondermesini istemisti.

Osmanli arsiv belgelerine gore, Dahiliye Katibi
Saib Bey’in dairesinde gorev yapan Ebubekir
Efendi, Meclis-i Vala’ya ¢agrildi. Burada cesitli
islami meselelere verdigi doyurucu cevaplar
lizerine yeterli goriildii ve Ingiltere’deki
Osmanli el¢iligi vasitasiyla Cape Town’a
gorevlendirilmesine karar verildi.

Giiney Afrika Gorevi ve Egitim Calismalari

Ebubekir Efendi, yegeni Omer Liitfii ile birlikte
yola cikt1. Liverpool’dan bindigi Norman adli
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gemiyle haftalar siiren uzun bir deniz yolculugunun Aile Hayat1 ve Soyu
Ebubekir Efendi, Erzurum’da bir, Giiney

Afrika’da ise iki evlilik yapmustir. ilk

ardindan 16 Ocak 1863 ’te Cape Town limanina vardi.
Kendisini Osmanli Devleti’nin fahri konsolosu Petrus
Emanuel De Roubaix karsiladi. Goreve basladiginda evliligini Malay asilli Rukiye Maker ile
dénemin Ingiliz valisiyle yaptig1 goriismede, gerceklestirmis ve bu evlilikten biri hayatta
bolgedeki Miisliimanlar arasindaki dini ihtilaflar kalan iki oglu dlinyaya gelmistir. Hayatta
gidermekle gorevli oldugu kendisine bildirildi. kalan oglu Ahmet Ataullah, Cape Town’da
yetismis ve daha sonra Osmanli Devleti’nin
Basta bolgedeki Miisliimanlarin diisiik egitim Singapur’daki ilk resmi bagkonsolosu olarak
seviyesinden dolay1 hayal kirikligina ugrasa da, gorev yapmistir.
Osmanl devlet biiyiiklerinden gelen tesvik ve sabir
tavsiye eden mektuplar sayesinde Cape Town’da bir fkinci evliligini Ingiliz asilli Tahora Saban
medrese act1 ve ¢alismalarina basladi. Cape Town
Milli Arsivi’nde bu kurum “Muslim Theological

School” adiyla kayithidir. Ayrica 6zledigi memleketi

ile yapmis ve bu evlilikten bes cocugu
olmustur: Fehime, Hisam Nimetullah,
Muhammed Alauddin, Omer Celaleddin
ve Hiiseyin Fevzi. Cocuklarindan Hisam
Nimetullah, babasinin izinden giderek
miiderris olmus ve Gliney Afrika

Erzurum adini Cape Town’da satin aldig1 bir tas
konakta yasatti.

Ebubekir Efendi yalnizca erkek cocuklarin degil, kiz Miisliiman toplumuna 6nemli hizmetlerde
cocuklarinin egitimine de énem verdi. Kiz mektebinin bulunmustur.

idaresini esi Tahora Hanim’a emanet etti. Afrikaans
dilini 6grenerek bu dilde “Beyan’ud Din” adli ilmihal Ebubekir Efendi, 29 Haziran 1880 tarihinde
Cape Town’daki evinde vefat etmis ve

Tana Baru Mezarligi’na defnedilmistir.

kitabini kaleme ald1. Bu eser, Afrikaansca yazilmis
ilk Islami kitaplardan biri olarak kabul edilir. Giiney
Afrikali tarihci Ahmet Davids, onun hakkinda:
“Afrikaans dilinin gelisiminden s6z edecek olursak,

Erzurum’daki esi Zehra Hanim ile oglu
Mustafa, vefatindan sonra miras talebinde
Ebubekir Efendi 6ncesi ve sonrasi diye bir ayrim bulunduklarina gore 1895 yilinda hentiz
yapmak gerekir. O, siiphesiz essiz bir dil bilginiydi”
demistir. Bu sozler, Ebubekir Efendi’nin dilin
gelisimine yaptig1 katkiy1 acikca ortaya koymaktadir.

r | |

hayattaydilar. Ailenin Erzurum’daki fertleri,
mezarlik kaldirilana kadar uzun yillar Ug
Kiimbetler kabristanina defnedilmislerdir.

B

Ebu Bekir Efendi'nin degistirilmis bir Arap alfabesiyle yazdig1 ve 1877'de istanbul'da
yayimlanan Baydn al-Din adl eseri, Afrikaans dilinde basilan ilk 6nemli kitaptir
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Ebubekir Efendi'nin Cape Town arsivinde bulunan mektubunda
altina Tiirk profesor yazdig1 ingilizce dilekgesi.

2019 yilinda istanbul Sultan Ahmet semtinde Ebubekir Efendi’nin bahsettigi adresteki evinin
oniinde torunu Hisam Efendi fotograf ¢ekilmisti. Ebubekir Efendi 1880 yilinda Ahmet Cevdet
Pasa’ya yazdig1 mektubunda, “Nur-u Osmaniye'de Miinif Efendi Hazretleri konagina muttasil
konagin bir salisini {i¢ yiiz elli liraya satin almis idim” demistir.

OCAK SUBAT MART NISAN

2026



114

Mirasi ve Kiiltiirel Katkilar:

Ebubekir Efendi, Giiney Afrika Misltimanlari ﬁ e N
arasinda egitim faaliyetlerini diizenli ve HALIM
GENCOGLU

sistemli bir hale getirmis, kadinlarin egitimine P

onciiliik etmis ve yerel dilde eserler vererek

Islami 6gretileri genis kitlelere ulagtirmistir. A E
Beyan’ud Din adli kitabi, hem dini bir rehber u neg rz a
hem de Afrikaans dilinin erken dénem 6nemli

metinlerinden biri olmustur. Osm anll IZ].erl

Miiderris Ebubekir Efendi’nin istanbul’da,
Nuruosmaniye semtinde bir evi bulunuyordu.
Bu ev, onun Osmanli baskentiyle olan baglarinin
somut bir nisanesiydi. Giiney Afrika’daki gorevi
sirasinda, vefatindan yaklasik bes ay 6nce
Ahmed Cevdet Pasa’ya yazdig1 mektupta bu
evden bahsetmis ve oray satarak elde edilecek
geliri, cocuklarinin egitimi icin vakif olarak
kullanilmasini vasiyet etmisti.

Nuruosmaniye’deki bu miilk, Ebubekir

Efendi’nin Istanbul’daki yerlesik hayatini

ve ailesine biraktig1 maddi mirasi temsil

. j " v . T it y [ ]
etmekteydi, Mektupta evin satlsmdan elde Umit Burnu'nda Hilal Ebubekir Efendi’nin Gercek Hikayesi. 1814-1880 lrflﬁl,lin ll,lti S‘ln]l
edilecek paranin, evlatlarinin ilim yolunda \ C P §
9

yetistirilmesi i¢in harcanmasi talebi, onun hem chi)o

egitimci kimligini hem de ailesine duydugu
G t . d
[
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GUVENIN, EGLENCENIN,
EGITIMIN MERKEZI

KLARI

GCOCUK DURAGI FiKRi, GOCUKLARIN YALNIZCA
BAKIMA DEGiL; OYUNLA OGRENMEYE,
SOSYALLESMEYE VE SAGLIKLI GELIiSIiME
IHTIYAGC DUYDUGU ANLAYISINDAN DOGDU.
ERKEN YASTA EGIiTiMiIiN BASLAMASI VE
DESTEKLENMESI GEREKTIGI DUSUNCESI BU
PROJENIN CIKIS NOKTALARINDAN BiRi OLDU.
BUNUN YANINDA CEVREDE OLUSAN iHTIYAG
VE TALEPLERDE BU YAPININ AGILMASINI
BERABERINDE GETIRDI.
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Sehir hayati i¢inde ¢ocuklara ayrilan alanlar her
gecen giin daha fazla 6nem kazaniyor. Oyunla
ogrenmenin, giiven duygusuyla desteklendigi
mekanlara duyulan ihtiya¢ da giderek
belirginlesiyor. Fatih Belediyesi’nin hayata gecirdigi
Cocuk Duraklari, tam da bu ihtiyaca karsilik veren
bir model olarak dne cikiyor. Oyunla egitimi,
giivenle sosyallesmeyi ayni zeminde bulusturan bu
merkezler, cocuklara sehir icinde kendilerine ait bir
alan sunuyor.

Giivenin, eglencenin ve egitimin merkezi olan
Cocuk Duraklari, Fatih Belediyesi’nin cocuklari
sehir hayatinin merkezine yerlestiren yaklasiminin
bir sonucu olarak hayata gecirildi. Bu mekanlar
yalnizca birer egitim yuvasi degil; cocuklarin
kentle kurdugu bag: giliclendiren, giiveni, oyunu ve
gelisimi bir araya getiren alanlar olarak kurgulandi.
flcenin dokusuna uygun bigimde tasarlanan ve alti
farkli mahallede hizmet veren Cocuk Duraklari,
cocuklara kendilerini degerli ve giivende hissettiren
bir ortam sunarken, aileler icin de huzurlu bir
sosyal alan olusturdu.

Gocuk Duragi fikri, cocuklarin yalnizca bakima
degil; oyunla 6grenmeye, sosyallesmeye ve saglikli
gelisime ihtiya¢ duydugu anlayisindan dogdu. Erken
yasta egitimin baglamasi ve desteklenmesi gerektigi
diisiincesi bu projenin cikis noktalarindan biri oldu.
Bunun yaninda cevrede olusan ihtiyag ve talepler

de bu yapinin acgilmasini beraberinde getirdi.
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Projenin merkezine, cocugun biitiinciil gelisimini
esas alan bir yaklagim yerlestirildi. Bu dogrultuda
Cocuk Duraklari, yalnizca bakim hizmeti sunan
alanlar degil; sosyal, duygusal, zihinsel ve fiziksel
gelisimin temellerinin atildig1 egitim ortamlar:
olarak ele alind1.

Cocuk Duraklari, fiziksel bir tasarimin 6tesinde
glicli bir sosyal mesaj da tasidi. Bu mesaj,
cocuklarin giivenli, degerli ve sevgi dolu bir
ortamda biiylidiiglinii vurguladi. Tasarim stirecinde
cocuklarin bakis acis1 merkeze alindi; mekanlarin
cocuklar icin ne kadar rahat, giivenli, eglenceli

ve kesfedilebilir oldugu sorusu belirleyici oldu.

Bu anlayisla, aidiyet ve mutluluk duygusunu
destekleyen, 6grenmeyi tesvik eden, giivenli ve
erisilebilir ortamlar olusturuldu.

COCUKLAR HEM OZGUR HEM GUVENLI

Fatih genelinde alt1 farkli noktada hizmet veren
Cocuk Duraklari; Hirka-i Serif Mahallesi’nde

Kececi Karabas Cocuk Duragl, Zeyrek Mahallesi’'nde
Miiftiiali Cocuk Durag1, Kocamustafapasa Mahallesi’nde
Vani Dergahi Cocuk Duragl, Ayvansaray
Mahallesi’nde Kasim Giinani Gocuk Duragi,
Dervisali Mahallesi’nde Dervisali Cocuk Duragi ve
Sehremini Mahallesi’nde Kasikci Mustafa Efendi
Gocuk Durag: olarak faaliyet gostermeye basladi. Bu
noktalar belirlenirken kolay erisilebilir, goriiniir,
denetlenebilir ve cocuklarin kendilerini 6zgiir
hissedebilecegi glivenli cevrelere dncelik verildi.

Projede oyun, giivenlik ve kamusal alan arasindaki
iliski dengeli bir sekilde ele alindi. Cocuklarin 6zgiirce
hareket edebilecegi ve oyun oynayabilecegi alanlar
olusturulurken, dis diinyadan gelebilecek risklere
kars1 korunakli bir yap1 kuruldu. Ayni zamanda
cocuklarin toplumla saglikli bag kurabilmesine imkan
taniyan bir denge gozetildi.

Gocuk Duraklari, ¢cocuklarin giinliik yasam rutinlerini
daha diizenli, bagimsiz ve saglikli bir yap1 icinde
deneyimlemelerini hedefledi. Disiplin ve sorumluluk
duygusunun yalnizca okulda degil, evde ve sosyal
yasamda da siirmesi desteklendi; boylece uyumlu
bireylerin yetismesine katki sunuldu. Bu ¢alisma

ile erken cocukluk egitiminin 6nemi, oyun temelli
O0grenmenin degeri ve cocugun basli basina bir

birey olarak kabul edilmesi gerekliligi vurgulandi;
toplumda bu konularda farkindalik olusturulmasi
amaclandi.

Gocuk Duraklari’nin aileler tizerinde de giiven

ve huzur duygusu olusturmasi hedeflendi. Bu
mekanlarin, ¢cocuklarin yalnizca korundugu degil;
ayni zamanda profesyonel ve sevgi dolu bir ortamda
gelecege hazirlandigl yerler olarak goriilmesi istendi.
Aile ile kurum arasindaki giiclii iletisim de bu gliven
duygusunu pekistiren unsurlardan biri oldu.

COCUK MERKEZLi HIZMET ANLAYISI
Bu duraklar, cocuklarin kentle kurdugu

iligkiyi de dontistlirdii. Cocuk Duraklar1
sayesinde Fatih, daha “cocuk merkezli”
bir ilce kimligi kazandi; kamusal alanlar
cocuklar lehine yeniden diisiniilmeye
baslandi. Bu yaklasim, cocuklarin kent
kimligine dahil olmasini saglarken aidiyet
duygularini da giiglendirdi.

Kamusal alanda mutlu olan ¢ocuklarin,
gelecekte daha huzurlu bir toplumun
temelini olusturacag fikri bu projenin arka
planinda yer aldi. Deger goren cocuklarin
sosyal uyumlarinin ve egitim basarilarinin
artacagl, bu cocuklarin ileride yasadiklari
kentin yasam kalitesine ve toplumsal
barisina katki saglayacak bireyler olarak
yetisecegi 6ngoriildii.

Cocuk Duraklari, Fatih Belediyesi’nin
sehircilik vizyonu icinde 6nemli bir yerde
durdu. Bu yapilar yalnizca birer bina degil;
sosyal dayanismayi giiclendiren, kiltiirel
mirasi gelecege taslyan ve “cocuk dostu
sehir” hedefinin temel taslarini olusturan
kamusal mekanlar olarak konumland. 4
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e Fatih’te Sahaflar’dan Bir @
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ONUN GiBi DEGERLIi iNSANLARLA GORUSUP
TANISMAYI VE ONLARLA YAPTIGIM SOHBETLERI
VIDEO KAMERAMLA KAYDEDIP ZAMANI VE
INSANLARI YAKALAMAYA GCALISMAYI GOK
ONEMSEDiIGiIM, COK KIYMETLIi BULDUGUM

VE COK SEVDIGIMDEN IBRAHIM AGABEY IiLE

DE AILESi VE iS HAYATI UZERINE SOHBETLER
EDiP ONLARIN VIiDEO KAYITLARINI DA YAPMAYI
GOK ARZU ETMIiSTIM. BU ARZUMU KENDISINE
ILETINCE O DA BUYUK BiR MEMNUNIYETLE
KABUL ETMIi$S VE BiZ DE BOYLECE VECIiHI
TERZi ARKADASIMIZIN DUKKANINDA

IBRAHIM AGABEY’IMIZLE 2005 YILININ

SUBAT VE MART AYLARINDA HER HAFTA BIiR
SOHBET GERGEKLESTIRMISTIiK.

® MUHSIN KARABAY ﬂ

[
stanbul’un en meshur carsilarindan
biri olan Fatih’teki Sahaflar Carsisi’’nin
en kidemlisi, Sahaf ibrahim Manav
Agabeyimiz, 13 Mayis 2023 giindi,
binlercesini a¢ip okuyup, anlayip anlattiktan
ve dahi evlad i 1yalinin rizkini temin
eylemek maksadiyla alip sattiktan sonra
kendi defter-i amalini diiriip sahn-1
Firdevs’e kadem basmisti.

Vefa’daki Mimar Sinan ilkokulu’nu
bitirdikten sonra 11-12 yaglarinda kisa
pantolonuyla geldigi Sahaflar Carsisi’na 13
May1s 2023 Cumartesi giinli veda edince
onu, Fatih Camii’nde ikindi namazini
miiteakip kildigimiz cenaze namazinin
ardindan Edirnekap1’da Bayrampasa
Mezarligi'ndaki aile sofasinda baki aleme
yolcu etmistik. Hem tarihe bir kayit diismek
hem de ibrahim Agabeyimizi ziyaret etmek

isteyecekler i¢cin mezarinin bulundugu yeri tarif
ediyorum: Bayrampasa Mezarlig1; Edirnekapi
Suru’nun yani eski Sulukule’nin karsisindadir.
Topkapi'ya gidis istikametinde sagda otobiis
duraginin hemen yaninda bulunan kapidan
iceriye girip duvar dibinden yukariya dogru
yirmi-otuz metre kadar ylriiylince solda Manav
Ailesi sofasindadir. Manav Ailesi yazili iki mezar
tasinda, orada medfun bulunan aile biiyiiklerinin
isimleri yazili. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin
Mezar Yeri Sorgulama uygulamasinda rahmetli
Ibrahim Manav ile ilgili olarak su bilgiler var: Ad:
Ibrahim, Soyadi: Manav, Ana adi: Ayse, Baba adi:
Mehmet, Dogum yeri: istanbul, Dogum tarihi:
12.06.1939, Oliim tarihi: 13.05.2023, Defin tarihi:
13.05.2023, Mezar numarasi: 2486. Orasi kiiciik bir
mezarlik oldugundan ada bilgisi yok.

Ibrahim Agabey ile tanismam oldukca ge¢
oldu ¢lnki benim gibi iki Giniversite mezunu,

OCAK SUBAT MART Nisan 2026



Sahaflar, 1960'lar

BUYUK BIR MERAK
VE HEYECANLA
EVINE GITTiGIMDE
BENI O HER ZAMANKI
GULER YUZU, SEVGiSi
VE DOSTLUGU iLE
KARSILAMISTL. iKi
SAAT KADAR SUREN
GORUSMEMIZIN

HEM SES KAYDINI
HEM DE VIDEO
KAYDINI YAPMIS,
FOTOGRAFLAR DA
GEKMISTIM.

ylksek lisans yapmis, ¢ok iyi derecede
Ingilizcesi oldugu halde hep kit kanaat
gecinmek zorunda kalmis biri icin
Sahaflar Carsisi’nda bir sahafa girip de
istedigi kitaplarin fiyatlarini sorduktan
sonra diikkandan eli bos ¢ikmak
zorunda kalma ihtimalinin doguracagi
mahcubiyet dahi beni her zaman orada
aligveris yapmaktan ve dolayisiyla da
sahaflarla tanismaktan alikoymustur.
Oysa Ozellikle {iniversiteye gelen; kitaba,
okumaya yazmaya merakli insanlarin
mutlaka ama mutlaka 6nce Sahaflar
Carsisi’nda bir cevre edinmesi ve zaman
icinde de kendi ilgi alanlarina gére
kitaplar, bilgi ve belgeler toplamaya
baslamasi ve hatta ileri zamanlarda

da orada bulacag1 malzemelerle

yazl hayatina adim atmasi da ¢cok
dnemlidir. Iste bu kiymetli sahaflarimizi
tanimakta ¢ok ama ¢ok ge¢ kalmam da
benim i¢in biiyiik bir kayip olmustur.
Ibrahim Manav’la tanismam da
Istanbul Universitesi Yabanci Diller
Béliimii’'nde Tiirkce okutmanligl
yaptigim siralarda Japon 0grencim
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Megumi sayesinde, degerli sahaf brahim
Agabey’in talebelerinden ve onun 6nceki
¢aligsanlarindan Vecihi Terzi’yi tanimamla
miimkiin olmustu. Vecihi Terzi uzun siire
ibrahim Agabey’in diikkdninda ¢alistiktan
sonra tabiri caizse ustasindan izin alarak
hemen onun iki diikkan yaninda kendi
diikkanini agmig ama fbrahim Agabey ile
de yakin iligkisini devam ettirmekteydi.

Onun gibi degerli insanlarla goriisiip
tanismay1 ve onlarla yaptigim sohbetleri
video kameramla kaydedip zamani ve
insanlar1 yakalamaya ¢alismay1 ¢cok
onemsedigim, cok kiymetli buldugum
ve ¢ok sevdigimden Ibrahim Agabey ile
de ailesi ve is hayati izerine sohbetler
edip onlarin video kayitlarini da yapmay1
¢ok arzu etmistim. Bu arzumu kendisine
iletince o da bliylik bir memnuniyetle
kabul etmis ve biz de béylece Vecihi
Terzi arkadasimizin dilkkaninda
Ibrahim Agabey’imizle 2005 yilinin
Subat ve Mart aylarinda her hafta bir
sohbet gerceklestirmistik. Amacimiz

bu sohbetimizi kitaplastirmakt: ancak

ne yazik ki yaptigimiz kayitlar ticretini

0demek kaydiyla birka¢ defa metne aktartma
tesebbiisiinde bulunmamiza ragmen ¢esitli
sebeplerle bunu bir tiirli gerceklestiremedik.
Hatta bazi belediye ve yayincilara yaptigimiz
tekliflerimiz de ilgi gérmedi ve bu ylizden ¢ok
ama ¢ok istedigim halde Ibrahim Agabey’imizin
sagliginda boyle bir kitab1 ona hediye etmek ne
yazik ki miimkiin olmadi. Maalesef bu icimde
bilyiik bir yaradir. insallah ben de bu diinyaya
veda etmeden 6yle bir kitab: ortaya koymak igin
calisacagim. Artik is bundan sonra basa diistii.
Bu kayitlarin desifre islemlerine basladim.
insallah bitirmek nasip olur. ibrahim Agabey’i
bu sohbetlerimiz esnasinda yakindan tanima
imkani buldum. Oldukca sabirli, sohbetlerinde
kendi rahat oldugu kadar karsisindakileri de
rahatlatan, giiler ylizld, kibir, kapris ve gururdan
uzak, adeta diinyanin biitiin gam, kasavet ve
dertlerini geride birakmis bir ruh ve davranis
oOzelliklerine sahipti. Onunla sohbet etmek
gercekten bilyiik bir zevkti. Ezciimle Tbrahim
Agabey; dilara, meclisara, sohbetara bir insandu.
Onun en biiyiik zevklerinden biri de sigara
icmekti. Ben sigaray1 onun kadar zevk alarak
icen ¢ok az insan tanidim. Ciinki 6zellikle
giinlimiizde hanimlarin, geng kizlarimizin ve ne
yazik ki her yastan talebelerimizin de o sigara
icenler arasina katilmasiyla neredeyse biz sigara
icmeyenlerin kelaynak kuglar1 gibi dimdizlak
ortada kalisimizdan sonra sigara icenleri
gozlemledigimde bir ¢ogunun onu adeta bir dert

ibrahim Manav, Muhsin Karabay, Bakirkdy, 07 Mart 2022

123

ortagl; kahrina, 6fkesine, gecim sikintisina,
evdeki gecimsizligine, esiyle dostuyla esnaf
arkadaslariyla tartismalarina, trafikteki
kavgalarina bir care olarak igerken ibrahim
Agabey sigarasini her ¢ekisinde adeta diinyanin
en mutlu insani oluyordu. Onun sigarasini
icerken fotograflarini cekmek de, iyi bir
Yesilay'ci olmama ragmen benim i¢in biiyiik bir
zevkti dogrusu. Bilindigi lizere vefatindan once
kendisine sahaflik alaninda Cumhurbagkanligl
Biiyiik Odiilii verilmisti. Ancak rahatsizlig
yiizinden 6diilii Ankara'ya gidemediginden
onun adina 6diiliind kiz1 Aysegiil Hanim teslim
almisti. brahim Agabey’in rahatsizhigindan
sonra maalesef onunla goriisemez olmustuk.
Saglik haberlerini zaman zaman kapisindan
ugradigim diikkanindan ve 6zellikle de
arkadasim Vecihi’den almaya ¢alisiyordum.
Rahatsizlig1 biraz uzun siirdil. Tedavisi devam
ediyordu ve bu arada o ¢ok sevdigi biiyiik dostu/
diismani sigaray1 da birakmigtu.

Ve nihayet kendisini toparladiginda onu ziyaret
icin bir randevu rica ettim. Bakirkdy'deki evinde
gbriismek lizere bir randevu verdi. Biiyiik bir
merak ve heyecanla evine gittigimde beni o

her zamanki giiler yiiz{i, sevgisi ve dostlugu ile
karsilamisti. iki saat kadar siiren gériismemizin
hem ses kaydini hem de video kaydini yapmuis,
fotograflar da ¢cekmistim. O giin hicbir seye
bagl kalmadan ¢ok cesitli konularda siiren
sohbetimizde, aziz dostum arastirmaci yazar
Dursun Glirlek’in Ayakli Kiitiiphaneler adli
kitabinin yeni baskisina almak istedigi, ibrahim
Agabey’imizin de ¢ok yakin dostlarindan
Necmettin Hilav hakkinda da bilgiler rica
etmistim.

Vefatinin ardindan epeyce bir zaman ge¢mis
olmasina ragmen o giinkii sohbetimizi; onu
yakindan tanimis olanlarin ¢ok iyi bildikleri
fbrahim Agabey’i bir de bu sohbetten
okumalari ve onu hi¢ tanima imkani bulamamis
olanlara da bir tanima firsati olmas: timidiyle
yayinlamayi arzu ettim. Simdi sizi bu uzun
sohbetimizin epeyce kisaltilmis haliyle bas
basa birakirken; basta ibrahim Agabey’ime,
ailesinden ebediyete irtihal etmis olanlara, bu
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sohbeti okuyanlarin yakinlarindan bu giizel diinyaya veda
edenlere, biiyiik kiitiiphanecilerimiz, sahaflarimiz ve
ciimle kitap dostlari ile okur yazarlardan miistak olduklari
Rabblerine kavusanlara yiice Mevlamizdan gani gani
rahmetler diliyorum. Mekanlari cennet, makamlar ali
olsun insallah... Amin...

Bugiin 7 Mart 2022 Pazartesi. Bakirkoy'de muhterem
ibrahim Manav'in evindeyim. Uzun zamandir ibrahim
Agabey’imi gorememistim. Sag olsun bugiin i¢in bana
bir randevu vermisti. ibrahim Agabey, éncelikle bu
randevu icin ¢ok tesekkiir ederim. Sizi saglikli bir
sekilde gormek de beni ayrica mutlu etti.

Ziyaretinizden dolay1 ben de ¢cok mutlu oldum.

ibrahim Agabey bugiin bize 6ncelikle Sahaflar Carsis’’na
gelisinden baslamak iizere kitaplarla tanismasim ve
sohbetimiz esnasinda yeri geldigince farkh sahsiyetleri
anlatacak ama o, bugiin bize ayrica rahmetli Necmettin
ve kardesi Selahattin Hilav'la, Hilav ailesi hakkinda da
bilgiler verecek. Tabii bu artik sadece Hilav ailesiyle
simirh kalmaz. ibrahim Agabey’imle, miisait oldugu
siire icinde Sahaflara girecegiz ve o eski Sahaflar
diinyasinda dolasacagiz. Siz Sahaflar’a kisa pantolonlu
bir ¢ocukken adim attimiz degil mi ibrahim Agabey?

Evet. 1950-51 yillariyd1 galiba ben kisa pantolonla, 11
yasinda, Vefa’da Mimar Sinan ilkokulu’nu bitirmistim.
Benim kitap¢ilikla tanismam sdyle oldu. ilkokulu
bitirdim, Vefa Lisesi’'ne de kaydimi yaptirdi ailem.

Boyle olunca bizim Vefa’da, Manav Siikrii vardi, dedem,
annemin Babasi. Manav Siikrii’de calisirken dedeme de
yardim ediyorum, on yaslarindayim. Eyliilde mektepler
acilana kadar yazin. Son Posta’da Rahmi Yagiz miistear
isimle yazilar yazan Naki Bora beni gordii; “Siikrii Efendi
bu ¢ocugu bana ver, ben onu yetistirip sahaf yapayim,
baksana cin gibi” dedi. Hiirmeti vardi dedeme. Dedem,
“Efendim, ben onu Vefa Lisesi’ne yazdirdim ama tabii siz
bilirsiniz.” dedi. Naki Bey ald1 beni Sahaflar’a gotiirdi. 11
yasindaydim, ‘39’luyum, Yil 1950. Beni yetisirdi. Sonra
Naki Bey’den ayrilip Turan Tlrkmenoglu’nun babasi
Adnan Tiirkmenoglu’nun diikkaninda ¢alismaya basladim.
Adnan Agabey izin ald: tabii Naki Bey’den, hiirmeti

var. Naki Bey esprili bir adamdi. Onun yaninda Acem
Mahmut vardi. Acem Mahmut hi¢ matbu kitap sokmazdi
diikkanina, hep yazma kitap alir satardi. Kiymetli bir
adamdu.
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Adnan Agabey, Turan’in babasi sag olsun, iyi adamd;,
¢ok merhametliydi, bana yemek ismarlardi param
olmadig1 zaman. Fakat diikkana bakmazdi. Motosiklet
meraki vardi. Bir de ilk donem milletvekillerinden
Mecdi Bey vardi. Mecdi Bey, (Mustafa Mecdi Nizami
Boysan) Atatiirk’{in enistesiydi, ¢ok yakisikli bir
adamdi, fotr sapkall. Adnan Agabey’e “Ben artik
kitaplarla ugrasamiyorum gel benim kiitiiphaneyi al.”
dedi. “Olur Hocam” dedi o da. Gidip kiitiiphanesini
aldik. Cift katliydi orasi, Uist kata da ciktik. Bir kamyon
kitap. Bunu Seyfettin Ozege isitmis. Biliyorsunuz
Seyfettin Ozege, Eski Harflerle Basilmis Tiirkce Eserler
Katalogu’nu hazirladi. Her giin gelirdi. Seyfettin Ozege
esasen o biiyiik katalogunu bizim diikkanda yapti.

Osman Reser Beyazit Devlet Kiitiiphanesi’ne giderdi.
Beyazit Kiitiiphanesi’nin meshur miidirii vardi

Ismail Saib Sencer... Saib Efendi fevkalade bilgili,

bircok talebesi vardi. O zaman Osman Reser Arap-

Fars Edebiyatinda okutman. Hitler mezaliminden

kacip gelmis. Sahaf Raif Yelkenci de ¢ok enteresan bir
adamdi. Oscar Emil Rescher Miisliiman olup Osman
Reser oluyor, hocasindan etkilenerek. 1972’de vefat etti.
Kozlu’da cenazesine gittim. Hac1 Muzaffer Ozak duasini

YURTTAS MEHMET’IiN
YANINDA ON DORT SENE  Yurttas Mehmet beni
CALISTIM. aldi. O zaman Adnan
ASKERE GITTiM, ASKERDE  A#abey’in yaninda on bes
BANA AYDA ELLi LIRA PARA lira haftalik aliyordum.
GONDERDI. ELLi LIRA : ;
AYLIK GOK iYi PARA. BENj  dedeminyanmna geldi.
KISKANIYORDU
ARKADASLARIM.

yapti. Kozlu’ya defnettik. Daha sonra Osman Reser, hocasi
6ldiigii zaman ¢ok {iziilliyor, intihan diisliniiyor. Disci
Ayla Hanim vardi, Osman Reser’in yegeniydi. Tiirkiye’ye
yerlesmis. Hatta diglerimi ona yaptirdim. Osman Reser’in
kitaplar1 Ayla Hanim’a kaldi. Kitaplari terekede satilmis.
Rahmetli Necmettin Bey’in arkadaslarindan Baki
Kocamemi vardi. Suphi Paga'nin torunu, oglu Suphi var,
onun ismini ogluna vermis. Miiteferrika toplardi, Suphi
Sakir Sami Tarihi’ni toplardi, bir tane de ogluna alirdi. Bir
de Cihanniima'ya merakliydi.

Sizin Vefa'daki eviniz hala eski haliyle duruyor mu
ibrahim Agabey?

Hayir. Manav diikkaninin iist{inde iki tane kiiciik ev
vardL. Bir de arkada apartman vardi. Satilds, Ilim Yayma
Cemiyeti aldi. Yeni binalar yapildi. Bizim ¢ocuklugumuzda
eski Vefa bambaskaydi. Mesela Atatiirk oraya boza icmeye
gelirmis. Bardag: hala oradadir. Dedem $iikrii Efendi

de ¢ok faal adamdi. Hi¢ okumamis, hesaplar1 eski yazi
tutardi. Cok akilli adamdi. Vefali ismail Hakki Bey, Vefa
Bozacisi’nin kurucusu. Cocuklar1 devam ettiriyorlar
simdi, Vehbi Bey falan... Onlar da epeyce hizmet etmisler
Vefa'ya. Mesela bir at ahir1 vardi. O ahir cami yaptilar.

O camide dedem de miiezzinlik yapti. Haciydi, hacca
gitti geldi. Rahmetli oldu dedem. Yanimda Necati Agabey
vardi, Necati Alpas. O da ¢ok efendi adamdi. Bana kitabi,
kitapgilig1 sevdiren adamdi. Gok zengindi, onun icin beni
beslerdi. Ona kitap satmaya gelenleri bana gonderirdi,
kalkinayim diye, bilirdi durumumu. Onun cok iyiliklerini
gordiim. Efendim, Adnan Agabey bana, “Ben seninle
mesg{l olamiyorum.

Seni Yurttas Mehmet'in
yanina vereyim.” dedi,
Yurttas Kitabevi. Mehmet
Ertezcanli, rahmetli oldu.

Yurttas Mehmet, Vefa’ya

Bu ¢ocugu ben yanimda
yetistirmek istiyorum,
dedi. Yurttas Mehmet,
Babiali’de yetismis. Remzi
Kitabevi’nde, inkilap
Kitabevi’'nde ¢alismis, ¢ok
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caligskan bir adam. Sahaflar Carsis’’nin yanginindan
sonra, harikzedelere diikkanlar verilince, o da bir
diikkan almis oradan. Beyazit Camii'nin avlusunda.
Oradan tanisiyoruz, “Gel benim yanimda ¢alis.” dedi.

Siz kisa zamanda transfer oluyorsunuz. Once Naki
Bey’in diikkaninda basladiniz, sonra Adnan Bey'in
yanina gegtiniz. Ondan sonra da Yurttas Mehmet’e
transfer oluyorsunuz.

Yurttas Mehmet’in yaninda on dort sene ¢alistim.
Askere gittim, askerde bana ayda elli lira para
gonderdi. Elli lira aylik ¢ok iyi para. Beni kiskaniyordu
arkadaslarim. Her hafta arkadaslarimi yemege,
hamama gotiirtirdiim. Askerden geldigimde tekrar
Yurttas’ta devam ettim. Yirmi iki yasinda askerden
geldikten sonra, Yurttas’in yaninda {i¢ sene daha
calistim. Yirmi bes yasinda diikkan sahibi oldum. 20
numarada Ismail Efendi vardi. ismail Efendi, “Oglum,
gel, beni emekli et dedi. Bir para ver, bu kitaplar al,
bir de bana bir aylik ver.” dedi. Hay Allah raz1 olsun
dedim. Ustamdan miisaade aldim. Onun diikkanini
aldim. Soyadi Dilmen’di. ismail Dilmen. Acem
kokenliydi. Tabelasini da degistirmedim. Ug bin lira
kitaplara verdim. Sonra, sermaye yok tabii, annem
rahmetli biitiin altinlarini, bileziklerini, besi birligini
verdi. O zamanin parasiyla yirmi bes bin lira. Okul
kitabi satiyoruz; ilkokul, ortaokul, lise... inanir misin,
parayi o sene ¢ikardim. Bir de iistiine yirmi bes bin
lira kazandim. Annemin parasini verdim. Yani, ekmek
yemeye, 0, Dilmen Kitabevi’nde basladim, ismail
Dilmen ustama, Allah rahmet eylesin.

$imdi Sahaflar Carsisi’nda en kidemli Adil Agabey,
degil mi?

Hayir, Adil Agabey sonra geldi, en kidemli benim.

Adil benim ¢iragim sayilir. Ama Arapgasi kuvvetlidir.
Yani ilmi kuvvetlidir ama sahaflig1 zayiftir. Yalniz Adil
Agabey cok meraklidir. Yani sahaflik kolay bir ig degil
tabii. Ben bir seyler 6grendiysem, kirk, elli senede
O0grendim. Ama o merakli ve hakikaten insaatcilig

da var, parasi da var ve ¢ok faal bir adam. Sahaflar
Garsisi’nin tarihini yazdirdi. Beyazid Camii'nin
vakfindadir. Hala calisiyor. Cok caliskan adamdir yani.

Rahmetli Necmettin Agabey’le Sahaflar’da tanistik.
Kendisi kitap dostuydu. Sahaflara gelisinin sebebi;
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babasi meshur Mehmet Mihri Efendi, cok eski
kitaplara sahipmis. Fuzuli’ye ait bir kitab1

da var. O da Sahaflar miidavimiymis. Cok

eski tarihi kitaplar toplamis; Naima Tarihi,
Rasid Tarihi, Miiteferrika kitaplari, Arapca
kitaplar, Farsca kitaplar... Clinkii genig kiilttiri
olan bir adammig, Necmeddin Agabey’in
anlattiklarina gore babasi 6ldiikten sonra
kitaplarini satmiglar. Sonra satmis olduklari
babasinin kitaplarini sahaflar1 gezerek tek tek
toplamislar. Giizel bir kiitiiphane kurmuslar.
Ve ondan sonra Osmanli kitaplarini toplamak
icin bize gelirdi, Hac1 Muzaffer’e giderdi,
sahaflari dolasirdi. Rahmetli Necmettin Bey’in
yaninda Bankaci Hayri, Baki Kocamemi, Turgut
Akpinar, Turgut Kut, Clineyt Kut, Ibrahim
Artuk, Cevriye Artuk gibi degerli isimler de
vard1. Bunlar takdir ettigi insanlardi. Herkesin
glizel tarafini bulurdu Necmettin Agabey.

Iyi gézle goriirdi yani. Kusur aramazdi pek.
Cok kiymetli derdi, verdikleri bilgiler icin.
Vehbi Bey icin de Hayri Bey icin de. Hayri
Bey’in kaligrafisi ¢ok giizeldi. Bir de Erol
Ozbilgen vardi. Vakiflar Bas Miidiirliigii yapti.
Belediyede yol mithendisiydi. Simdi emekli
olmus galiba. Erol $adi Erding vardi. Erol Sadi
Erding ittihatciydi, ittihat’a merakliyds. ittihat
Terakki hakkinda kitap yazmig, daha dogrusu
miisvedde yazmis, bir tiirli nesredemedi. Erol
Sadi hukuk mezunuydu, hukukcuydu. ittihat
Terakki'yi tutard. Ittihatcilar hakkinda belki
her seyi soyleyebilirsiniz ama namussuz
diyemezsiniz, namuslu adamlardi. Sevket
Siireyya da gelirdi bize.
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ibrahim Manav, Bakirkdy, 07 Mart 2022

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

OSMAN RESER BEYAZIT DEVLET
KUTUPHANESI’NE GIDERDI.
BEYAZIT KUTUPHANESI’NIN
MESHUR MUDURU VARDI
iSMAIL SAIB SENCER...

SAIB EFENDi FEVKALADE
BiLGILi, BIRGOK TALEBESI
VARDI.

“Sivesi, naz1 edasi handesi pek bibedel,
Gerdeni piiskiirme benli gézleri gayet giizel,
Sirma kakiil sim gerden zilf tel tel, ince bel,
Giil yanakli, giil-giili kerrakeli, mor hareli
Seytan diyor ki sarmali, yiiz bin kere épmeli.”

Boyle siirler okurdu rahmetli Necmettin Abi.
Benim divan edebiyatini sevmeme vesile
olmustur. Benim ezberimde Nedim’den, Seyh
Galip’ten ¢ok siir vardir hafizamda. Mesela
Seyh Galip’ten:

“Bir slilesi var ki sem-i canin,
Fanf{isuna sigmaz asimanin.”

Bak cok giizel sevdigini biri alip gidiyor.
Bagdatli RGh?’nin:

“Kiinc-i mihnetde rakiba beni tenhd sanma
Yar eger sende yatarsa elemi bende yatar”

Necmeddin Bey bu giizel seyleri okurken kizim
da dinlerdi. Rica ettim, “Kizima Osmanlica
ogret.” dedim. “Hay hay”, dedi. Aysegiil’e
kelimelerin siildsisini 6gretirdi, ezberletip,
soyletirdi. Bankaci Hayri Bey vardi, Osmanli
Bankasi’nda galisiyordu. Cok iyi koleksiyonu
olan biriydi. O da hic evlenmemis. Hayri Bey’i
Osmanli Bankasi’na kaligrafisi, yazisi giizel
diye almiglar. O da Miiteferrika kitaplarina
merakliydi. Necmeddin’in iyi dostuydu. Bagka
kim vardi ona yakin? Necmettin, Turgut

Akpinar, Turgut Kut, agabeyi Ciineyt Kut vardi.

Clineyt Kut da cok degerli bir adamdi. Hatta
o da hukukcuydu. Eski Osmanli bir numarali
yemek kitab1 Melceii’t-Tabbdhin diye bir kitap

. -3 i
Ibrahim Manav'in defin téreni, Bayrampasa Mezarh1, Edirnekapi, 13 Mayis 2023 ederiz yine. y |
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vardir. Tas baskidir. Melceii’t-Tabbdhin, ascilarin kalin gozliikleri vardi. Sahaflara ve Enderun’a
sigindig1 liman demektir. Clineyt A§abey bunun giderdi Allah rahmet eylesin.

orijinal metnini koydu ve bir de terciimesini

yapt1. Turgut da yemeklerle ilgilenirdi. Hatta ibrahim Agabey diikkidniniza o kadar gelen
“Cesnicibas1” diye cagirirlardi onu. Bir nevi giden oldu, siz onlarla fotograflar ¢ekildiniz
gurmeydi. Turgut, Allah rahmet eylesin o mi? Yani bir fotograf argiviniz var m1?

da arkadasimizdi. Bir de Malatyali Doktor

Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu vardi, o da Maalesef yok. Onlar ¢ekerlerdi fotograflari.
merakliydl. O da Mesnevi’nin bin beyitlik kitabini Gelen kiymetli insanlarin makineleri olurdy,
bast1. ok enteresan biriydi. Gelince, “Bugiin onlar gekerlerdi.

berceste okuyacagiz” derdi. Kisa siirler okurdu,

bercesteler, Seyhiilislam Yahya’dan, Nedim’den ibrahim Agabey sohbetimizden ¢ok istifade
ezbere soylerdi. Giizel, tath bir adamdi, numarali ettim. Bugiin kiymetli zamanimizi ayirdiniz,

giizel sohbetinizle yine cok memnun ettiniz
beni. Sizin sohbetinize doyum olmaz ama
gercekten bu sohbetimizin devamini da rica
edecegim tabii. Ben sizi saglhiklh gordiim,

o beni ¢ok mutlu etti. Ciinkii uzun zaman
goriisememistik. Size ¢ok ¢ok tesekkiir
ederim, sizi yordum, size zahmetler verdim.
ingallah, siz miisait olunca yine ¢ayinizi
icmeye gelirim.

Ben de cok tesekkiir ederim. Bunlari da
icimden geldigi gibi anlattim. ingallah devam
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60 SENEDIR
DEMIRIN
BASINDAYIM

FATIH’IN ARA SOKAKLARINDA,
DEMIR SESLERININ YANKILANDIGI

O ESKi DUKKANLARDAN

BIRINDEYIiZ. KARSIMIZDA, 13
YASINDAN BERI DEMIRE SEKIL
VEREN, iSTANBUL’UN EN iKONIK
NOKTALARINDA iMZASI BULUNAN
AMA ALCAKGONULLULUGUNDEN
ODUN VERMEYEN BiR ZANAATKAR
VAR: DEMIR USTASI AYDIN KURTULUS.
1960°LARDAN BUGUNE UZANAN

BU SERUVENI, HiDiV KASRI’NDAN
PETERSBURG’DAKiIi CAM FANUSLARA,
CELIK GULERSOY iLE OLAN
DOSTLUGUNDAN “HAYLAZLIK”
YILLARINA KADAR HER SEYIi
KURTULUS’TAN DINLEDIK...
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1986’dan beri bu diikkdandasiniz ama meslege ¢ok
daha 6nce basladigimz biliyoruz. Tam olarak kag
yildir demirle i¢ icesiniz?

Aslina bakarsaniz tam 60 senedir demirciyim.
1973’te, yani 13 yasimda basladim bu ise. Eyiip
islambey’de dogup biiyiidiim; askere gidene kadar
da oradaydim. Asker doniisii, 1975 senesinde
buradaki iglerime agirlik verdim. Bizim ailede
demircilik bir gelenekti; amcamin ¢ocuklari falan
hep bu isi yapardi. Ama su an benden baska kimse
kalmadi. Rahmetli bir kardesim vardi, o da bu
meslekteydi, onu da kaybettik. Burada, bu tezgahta
cok giizel islere imza attik.

Peki, bu yola girmeye nasil karar verdiniz? Aile
baskis1 mi1 yoksa bir yénlendirme mi oldu?

Babam yénlendirdi. Isin dogrusu, babam bakt1

ki ben biraz haylazim, okumaya niyetim yok...
Beni okula gdnderiyorlar, ben Eyiip’teki Mete
Sinemasi’na kagityorum. Elime bir tomar kitap alip
satiyor, parasiyla sinemaya gidiyorum. Sonunda
yakalandim tabii. Ilkokul bitti, ortaokula bagladim

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

ama gitmiyorum. Babam kunduraciydi, yanina gitmek
istedim ama “Madem okumayacaksin, sana hamallik
yakisir” dedi ve beni rahmetli amcamin yanina verdi.

Amcamin yaninda bir sene kaldim ama bana ciddi isleri
vermiyordu; hem yegeni hem evladi gibi gordiigii icin
kiyamiyor, korkuyordu. Oradan ayrilip Bayrampasa’ya,
istanbul’un en iyi ustalarindan biri olan “Burunsuz
Hamit”in yanina girdim. Bir tiip patlamasinda burnunu
kaybettigi icin dyle anilirdi. Askere kadar onun yaninda
yetistim. En son Topkap1 Tekstil Okulu’nun iglerini
yaparken artik koca bir usta olmustum.

ISTANBUL’UN SiMGELERINDE BiR iMZA

istanbul’un ¢ok énemli tarihi mekanlarinda
¢alistigimizi biliyoruz. Bu siire¢ nasil basladi? Celik
Giilersoy ile tanismanizin bu siirece bir katkisi var diye
diisiiniiyorum.

Her sey bir tesadiifle basladi. Elektrik¢i bir arkadasimiz
vardi, Melih. Beni siirekli birileriyle tanistirmaya, “Aydin/
Haydar usta iyi demircidir, ona bir is verelim” diye
referans olmaya calisiyordu. Sonunda Hidiv Kasri’ndaki

BEN TiTiZ ADAMIM; DUZGUN i$ GIKSIN
ISTERIM. YANIMDA DORT TANE USTA
YETiSTIRDIM, HEPSi BENDEN EMEKLI
OLDU. SiMDi DAHA SEGICIYiM.

bir is i¢in teklif geldi. Kasrin tam oniinde 36 metre
yiiksekliginde bir sivil savunma kulesi vardi, goriintiiyii
bozuyordu. Onu sokiip arka tarafa tasimam istendi. 40 giin
siire verdiler, ben 38 giinde teslim ettim.

Iste o is, benim déniim noktam oldu. O vesileyle Celik
Giilersoy ile tanistim. Sonrasinda; Yildiz Parki’nin

tim demir iglerini, Emirgan Korusu’nun komple
diizenlemelerini, Hidiv Kasr1’nin restorasyon kapsamindaki
metal islerini, Ayasofya Pansiyonlari ve Yesil Ev'in birgok
detayini ben yaptim.

Celik Bey, Istanbul ag181, diinya beyefendisi bir insands.
Tirkiye’deki turistik giris-¢ikis sistemlerini ilk kuran odur.
Hakkinda ¢ok konusuldu ama o, garsonundan miiduriine
kadar herkesi egitir, Avrupa’ya gezmeye gotiiriir, dil
égrenmelerini saglardi. Oyle bir insan bir daha gelmez.

Sadece istanbul ile simirli kalmamissimiz, yurt disinda da
onemli projeleriniz olmus.

Evet, mimarlik sirketleriyle (6zellikle GMG Mimarlik)
calismaya basladiktan sonra isin rengi degisti. Amerika’ya,
Azerbaycan’a, Almanya’ya ve Rusya’ya isler yaptik.
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Petersburg’da tarihi bir carsinin tam ortasina
cam fanustan bir diikkan yaptik. Mimarlar
Olciileri aliyor, biz burada hazirhiyoruz, tirla
gbénderiyoruz. Biz ucakla gidip tirla ayni giin
orada oluyoruz ve montajl yapiyoruz. 33 mm
kalinligindaki camlarin oturdugu o devasa demir
konstriiksiyonlar1 hep bu diikkkdndan ¢ikt.

Bu kadar biiyiik isler yapmis bir usta olarak,
elinizde bir fotograf arsivi var m1?

Ah yavrum, hayatimin en biiyiik hatas1 budur
iste... 10 sene 6nce “dank etti” ama hala yaptigim
isin resmini cekmiyorum. Elimde hi¢bir albiim
yok. Petersburg’da o kadar devasa isler yaptik,
zarar etme pahasina ince is¢ilik ¢ikardik ama

bir karesi yok. $imdi yeni yeni aklim basima
geliyor, Fatih’te yaptigim bazi kapilari, isleri
toparlamaya ¢alisacagim.

Bunca yilin ardindan, bugiin hala diikkana
gelip caligmanizin motivasyonu nedir?

Evde kalip yaglanmamak icin geliyorum.

Eger evde oturursam ¢ok ¢abuk ¢dkecegimi,
yaslanacagimi biliyorum. Siikiir bir ihtiyacim
yok, cocuklarim okudu, evlendi, is gii¢ sahibi
oldular. Ama ben titiz adamim; diizgiin is ¢iksin
isterim. Yanimda dort tane usta yetistirdim,
hepsi benden emekli oldu. Simdi daha segiciyim.
Eski misterilerim ararsa ya da mimari bir

proje gelirse bakiyorum. Artik her ise egilip
kalkamiyorum, celik korseyle duruyorum ama
yine de demirin basindayim. Demir yok olmaz.
Benim yaptigim iglerin degisecek bir tarafi yok;
50 yil gegse de orada dylece dururlar. 4
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TARIH FELSEFESINDEN
KUFI SANATINA

PROF. DR.
SAHI

UCAR

ILE BIR SOYLESI

IH, FELSEFE VE KUFIi SANATININ KE K TA

NDi INZIVASINDA DEVASA BiR DUNYA , EN BiR BiLGE:
PROF. DR. SAHIN UGCAR. UZUN YILLAR SUREN SESSIZLIGINI,
FELSEFIi DERINLIKLE KUFi SANATINI HARMANLADIGI PRESTIJ
ESERi VE YENi SERGISIYLE BOZUYOR. SiVAS’TAN iSTANBUL’A,
iIBN HALDUN’UN IZINDEN EFSANEVI HATTATLARIN RAHLESINE
UZANAN BU iSTISNAi YOLCULUGU VE "KAVRAMSAL
KUFIi" DIYEBILECEGIMIZ ESSIiZ SANAT ANLAYISINI, SERGI
ARIFESINDE KENDIiISIYLE KONUSTUK.

/ DILARA OBENIK ﬂ

Akademiye, tarih boliimiine girisiniz nasil oldu?

Biliyoruz ki lise yillarindan itibaren ¢cok donanimli

bir genclik gecirmissiniz.

1972 yili Istanbul Universitesi Tarih Bolimii
mezunuyum. Gocuklugumdan itibaren sanata,
mimariye ve ilme blylik bir merakim vardi. Dayim,
Adana Sabanci Camisi'nin mimaridir; onun da
etkisiyle mimariye ilgi duyuyordum. Universite
sinavlarinda biitiin boliimleri kazanmama ragmen,
lisedeyken ibn Haldun'un tesirinde kaldigim icin
tarihi sectim. Tarih felsefesi yapacaksam, meslegin
icinden gelmeliyim diye diisiindiim. Babam tip veya
miihendislik okumami istiyordu ama ben "tarih
doktoru olacagim' dedim.

Istanbul'a geldigimde; Arapca ve Farsca

bilen, sanatla yogun sekilde mesgul olan bir
delikanliydim. Hocalarim beni cok sevdi. Prof. Dr.
Miinir Aktepe beni Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver'e
gondererek, “Burada vakit kaybetme, sana
Ogretmek istedigimiz seyleri zaten biliyorsun”
dedi. Sitheyl Hoca ise beni dénemin en biiyiik
Uistatlarina yonlendirdi. Sokakta yiiriirken Halil
Can'a rastlar, "Halilcim, Sahin'e ney dersi ver"
derdi. Kemal Batanay'dan talik ve tambur, Hamit
Aytac'tan siiliis, Mehmet Recep Bey'den nesih
mesk ettim. Heniiz 20'li yaslarimda, kendi divanim
olan "Seyda Divani''ni yazmistim. Osmanli'dan
kalma o biiyiik iistatlarin son demlerinde onlarin
talebesi olmak benim icin blylk bir imtiyazdi.

Ailenizin egitime ve sanata bakis1 nasildi?
Sivas'taki ev ortaminiz bu birikime zemin
hazirlad: m1?

Annem ve babam okuma yazma bilmezdi. Fakat
atalardan stiregelen bir gelenekle, evimizde daima
maasini verip agirladiklari bir hoca olurdu. Yatili
gelen talebeler bizim evde bu hocadan Arapca,
Farsca dersleri alirdi. Glinde {i¢ 6glin yemekleri
verilerek okutulan en az 15-20 geng olmustur
bizim evde.

Annem okuryazar degildi ama ilme muazzam bir
saygisi vardl. Amerika'dan bana gelen National
Geographic dergisinin 1981 yilindaki Tolstoy 6zel
sayisindan tam sayfa renkli bir Tolstoy fotografini
kesip, cerceveletip Ankara'daki evimizin salonuna
asmisti. Sahaflardan Anna Karenina'y1 bulup,
"Bunu torunlarima okutur, dinlerim" diye satin
alan bir kadind1.
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Sanatiniz ile akademi kariyerinizin ¢ok ilging
bir sekilde kesistigi o kirilma anim1 sormak
istiyorum. Erzurum'a tayin siireciniz nasil geligti?

Universite bitince Sivas'ta 3 yil Ogretmenlik
yaptim. 1973 yilinda, o zamanlar Ttiirk Petrol
Vakfi'nin sahibi Aydin Bolak icin bir "Besmele"
istifi tasarlamistim. Bu eserin bir kopyasini

da Beyazit'taki Enderun Sahafiyye'ye, kitap
raflarinin {izerine asmalari icin hediye ettim.
Ertesi sene Istanbul'a gezmeye geldigimde
Enderun'da cay iciyordum. Iceriye ingiliz lordlar
gibi giyinmis, kerli ferli bir beyefendi girdi; Prof.
Dr. Kaya Bilgegil'mis. Duvardaki besmeleyi gordii,
"Bu mimari esere benzeyen besmeleyi kim yazdi?"
diye sordu. Arkadasim Mustafa, "Sahin Bey'in eseri,
kendisi ayni zamanda divan edebiyat1 tislubunda
siirler yazar" deyince benden bir gazel okumami
istedi. Gazeli dinleyince ¢ok etkilendi, tebrik etti
ve kartini verdi; Erzurum Edebiyat Fakiiltesi'nin
dekaniymis. Bir siire sonra bana bir telgraf geldi;
imtihansiz, sirf hattatligim ve divanim sayesinde
Tiirk Dili ve Edebiyat1 B6limi'ne paleografya

ve epigrafya uzmani olarak tayin edilmistim!
Kariyerim o besmele sayesinde baglamis oldu.

Sizin eserlerinizde klasik hat sanatindan

¢ok, yogun bir geometrik ve felsefi altyap:
goriiyoruz. Sergide gorecegimiz o meshur
"Fatiha" istifinizin ardindaki diisiince nedir?
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Ben sadece bir hattat degilim,; tarih felsefesi yapan,
filozof tarafi olan bir insanim. 1977'de Erzurum'da
tasarladigim Fatiha istifi, tarihte esi benzeri
olmayan bir tasarimdur. istifteki o tek tek kareler,
matematikteki sayilabilir rakamlar1 temsil eder.
Ancak dikkat ederseniz o kareler birleserek kusursuz
bir daireye, yani sonsuzluga doniisiir.

Bu aslinda matematikteki meshur Continuum
(Siireklilik) Hipotezinin, Cantor'un teorisinin geometrik
bir temsilidir. Kur’an-1 Kerim’deki devaml yaratilisin
yenilenmesi ile Samuel Alexander’in nokta-anlar
teorisinin bir sentezidir. Kiifide béyle bir eser
verebilmek icin sadece el mahareti yetmez; arkasinda
bdylesine giiclii bir ontolojik ve estetik miiktesebat

SUHEYL HOCA iSE BENi DONEMIN EN
BUYUK USTATLARINA YONLENDIRDI.
SOKAKTA YURURKEN HALIL CAN'A
RASTLAR, "HALILCIM, SAHIN'E NEY

DERSiIi VER" DERDI.

BEN SADECE BiR HATTAT
DEGILIM; TARIH FELSEFESI
YAPAN, FILOZOF TARAFI
OLAN BIR INSANIM. 1977'DE
ERZURUM'DA TASARLADIGIM
FATIHA iSTiFi, TARIHTE

ESi BENZERI OLMAYAN BIiR
TASARIMDIR.
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olmas gerekir. Insanlar sergide sadece "ne giizel"
demesinler, ardindaki bu felsefeyi de anlasinlar diye
yapay zekdya yaptirdigim agiklamali metni de eserin
yanina asacagim.

Klasik kiifi ile sizin "kavramsal" yaklagiminiz
arasindaki en temel fark nedir? Kifiyi Hamit
Hoca'dan m1 mesk etmigtiniz?

Hamit Aytac'tan siilis megk ettim ama k{fiyi
kimseden 6grenmedim; icazet verecek kimse de yoktu
zaten. Siiheyl Unver'in arsivindeki Sel¢uklu kifilerini
inceleyerek kendim 6grendim.

Kiifi, siiliis veya talik gibi sadece uzun yillar stiren el
temriniyle, maharetle yazilacak bir yazi degildir. Diiz
cizgilerden olustugu icin giintimiizde herkes kolay
zanneder, Latin harfleriyle dahi grafik denemeleri
yaparlar. Oysa kiifiden, diger hat tiirleriyle rekabet
edecek ¢apta bir saheser cikarmak icin ¢ok yiiksek
bir kompozisyon zekas: ve kiiltiirel arka plan gerekir.
Benim eserlerimde eski usullere sadakat vardir ama
eskinin taklidi asla yoktur. Her eserdeki poligonlar;
altigenleri, yedigenleri, dokuzgenleri bastan
tasarlarim. Cigekleri, bulut desenlerini o geometriye
uysun diye yeniden icat ederim. Bu ylizden eserlerim
hem yiizlerce yil 6ncesinden kalmis klasik bir
bagyapit gibi durur, hem de son derece modern bir
grafik eserdir.

Sergide gorecegimiz eserler, bu uzun mesainin
orijinalleri mi olacak?

Kitapta yer alan eserler, benim yillar boyunca kursun
kalemle ¢izdigim sahsi kompozisyonlarimin dijital
ortamda temize ¢ekilmis halleri. Bu tasarimlarin

cok yiiksek kaliteli, 6zel baskilarini sergileyecegiz.
Diinyadaki diger sanatcilarin yaptigi gibi, sinirl
saylda, numaralandirilmis ve imzali baskilar olacak.

Eger bir koleksiyoner ¢ikip "Ben bu Fatiha'nin
kalemle yazilmis orijinalini istiyorum" derse, o
zaman eseri o kisi icin yeniden yazarim. Ancak elbette
benim orijinal bir eserimi yazmamin bedeli ¢ok
farklidir; dedigim gibi ben sanatima kiymet bicerken
oldukga titiz ve nazliyimdir. Yakin zamanda rahmetli
Fethi Gemuhluoglu'nun oglu Selman Bey i¢in Seyh
Galip'in "Bir sulesi var ki sem‘~i cdnin / Fanusuna sigmaz
dstimdnin" beytini eski Abbasi islubuyla yazdim.
Sergide o eser de gortilebilecek. Ayrintili bilgi icin
sahinucar.com.tr adresini ziyaret edebilirsiniz.
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Verimli
Belediyecilik,

veri yénetimind
yapay zeka &2

s

“Belediye hizmetlerinde verimliligi artirmak, veri
yonetimini bitlncll bir yapiya kavusturmak, yapay zeka
destekli karar destek sistemlerini hayata gec¢irmek ve
yerel yonetimlerde yapay zeka odakli hizmet anlayisini

yayginlastirmak amaciyla hareket ediyoruz.”

FATiH BELEDIYE BASKANI

stanbul Kalkinma Ajansi (ISTKA) 2025 yih Yapay Zeka Teknolojileri Mali Destek Program kapsaminda “Veri Yénetiminde Yapay Zeka Destekli
Stratejik Karar Sistemi ve Hizmet Noktalarmda Verimlilik Uygulamas:” bashkh projemizin hibe almaya hak kazanmustir. Igerik ile ilgili tek
sorumluluk Fatih Belediyesi'ne aittir ve Istanbul Kalkinma Ajansi'run ve Sanayi ve Teknoloji Bakanligi'min goriislerini yansitmaz.

%\ 1.C. SANAYI VE YEREL FATIH

/«; TEKNOLOJi BAKANLIGI KRLKINMA BELEDIYESi
; HRMLESi






