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SAYGIDEGER ISTANBULLULAR,

Istanbul’un her semtinde bagka tiirlii duyulan,
kendine has bir musikisi vardir. Bu musikiye kimi
zaman bir mimari detay kimi zaman ahsap bir
evin penceresinden sokaga yayilan sesler, kimi
zaman da kap1 onlerinden akip gegen yasamin
canlihip eslik eder. Sehrin dordiincii tepesinden
Hali¢’e dogru inen Zeyrek yokuslarinda yliriirken
bu ahengi daha yakindan hissedersiniz. Dar
sokaklar, birbirine yaklasan cumbalar ve asirlik
mabetler arasinda ge¢misin izleri bugiiniin
hayatina kanisir. Zeyrek, istanbul’un farkl
devirlerini ayni mahalle hayatinda bulusturan
mistesna semtlerimizden biridir.

Zeyrek’in hikdyesinde istanbul’un fethiyle

birlikte baslayan imar ve ilim seferberliginin

0zel bir yeri vardir. Bizans devrinin en 6nemli

dini ve sosyal merkezlerinden Pantokrator
Manastir’’ndan doniisen Zeyrek Camii blinyesinde
kurulan medrese, Osmanli {stanbul’unun ilk ilim
yuvalarindan biri olmustur. Semte adini veren
Molla Zeyrek Mehmed Efendi’nin sahsinda bir
mahallenin kimliginin ilimle nasil sekillendigi de
goriilmektedir. Camiler, medreseler, hamamlar,
cesmeler ve bunlarin devamliliini saglayan
vakiflar etrafinda gelisen Zeyrek, fetihten sonra
sehrin yeniden kurulusunda kilit bir rol iistlenmis;
egitim, ibadet ve giindelik hayatin birbirini
tamamladig1 6rnek bir Osmanli semti olarak
sivrilmigtir.

Bu birikimin izlerini bugiin anitsal eserlerde

ve onlar cevreleyen sivil mimari 6rneklerinde
okuyabiliyoruz. Zeyrek’in fevkalade ince bir zevkle
inga edilmis ahsap evleri, bir medeniyetin yasam
kiiltliriind yansitan nadide 6rneklerdi. Sokaga
estetik bir hareketlilik katan cumbalari, sofalari,
kapilari ve bahgeleriyle Osmanli’nin geleneksel
sokak siluetini olusturuyor, mimari ile insan
arasindaki iligkinin boyutunu da tiim canlihgiyla
bize gosteriyordu. Zeyrek Camii ve gevresinin
UNESCO Diinya Miras1 kapsamindaki yerini
anlamb kilan da iste bu insan-mimari biitlinlig
olmustur. Semtin korunmaya deger mirast, farkl
medeniyetlerin izleriyle yiizyillar icinde olusan
tarihi dokuyu ve bu doku icinde sekillenerek
giinimize ulasan hayat1 birlikte kusatmaktadir.

Fatih Belediyesi olarak, Zeyrek’in gelecegine
yonelik 6nemli calismalar yiiriitiiyoruz. Bu
kapsamda, Zeyrek Diinya Miras Alani i¢indeki
85 sivil mimarlik 6rneginde gerceklestirdigimiz
bakim ve onarimlarla, semtin hafizasini

tasilyan yapilarin korunmasina sundugumuz
katkiy1 belirtmek isterim. Tarihi konutlar1 6zglin
nitelikleriyle yagsatmaya yonelik caligmalarimizi
siirdiirliyoruz. Yine Zeyrek’te bulunan Haliliye
Medresesi’nde devam eden restorasyon
da ayni1 anlayigin bir par¢asidir. Bu
kiymetli yapiy1 cocuk kiitiiphanesi
olarak hizmete sunarak, gecmiste
talebelerin yetistigi bir mekani
yeniden kitapla ve 6grenme
heyecaniyla bulusturmay1
hedefliyoruz.

Zeyrek Akademi ise tarihi bir
yapiya kazandirilan yeni islevin,
bulundugu semtin kimligiyle

nasil biitiinlesebilecegini

gosteren, Istanbul 6lceginde

ornek bir ihya projesidir.

Zeyrek Camii’nin yani baginda
metruk halde olup yeniden ayaga
kaldirilan sivil mimari drnegi
ahsap yapiy1 yeniden islevlendirdik
ve bu kiymetli mekanda felsefeden
tarihe, edebiyattan sanata uzanan
akademik niteligi olan ufuk agici dersler ve

aragtirmacilar ve dgrencileri Istanbul gezileri,
s0zlii tarih ve yayin calismalari aracilifiyla da
bir araya getiriyoruz. Yiizyillar 6nce ilimle anilan
Zeyrek’in bugiin de entelektiiel faaliyetlerin bir
merkezi olmasini 6nemsiyoruz.

Dergimizin yeni sayisinda Zeyrek’i, sahip oldugu
kiiltlir mirasi ve gecirdigi doniistimlerle daha
yakindan taniyacaksiniz. Zeyrek Camii’nden
semtin yer altindaki hafizasini tagiyan sarniclara,
Cinili Hamam’dan modern mimarlik mirasinin
énemli 6rnekleri olan Istanbul Manifaturacilar
Garsist ve Sosyal Sigortalar Kurumu Kompleksi’ne
uzanan sayfalar Istanbul’un farkli dénemlerine,
semte ruhunu veren simalara, alimlere, sanatcilara
yer veren sayfalarimiz da Zeyrek’in kiiltlr hayatina
151k tutuyor.

Inaniyorum ki elinizdeki say1, Zeyrek sokaklarmda
yeniden ylirlimeye, agina oldugumuz yapilara
daha dikkatle bakmaya, sehrimizle kurdugumuz
bag1 derinlestirmeye vesile olur. Degerli
arastirmalari ve birikimleriyle dergimize katki
sunan biitlin yazarlarimiza ve emegi gegen ¢alisma
arkadaslarima tesekkiir ediyor; gelecek sayida
bulusmak dilegiyle keyifli okumalar diliyorum.

M.ERGUN TURAN
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stanbul'un Bizans'tan Osmanli'ya devreden

mirasi, yalnizca binalarin el degistirmesinden

ibaret degildi. Sehrin fiziki dokusunu

bicimlendiren kurumsal ve ekonomik
sistemler, yonetimler degisse de varligini siirdiiren
gliclli bir iglevsel devamlilik gosterir. Tarihi
yarimadanin dérdiincii tepesinden Halic'e dogru
inen Zeyrek yamaci, bu dontisimiin en somut
orneklerinden biridir. Bizans doneminde dinsel,
sosyal ve iktisadi hayatin merkezinde yer alan
Pantokrator Manastir: kompleksi, fethin ardindan
Osmanl vakif diizeninin ¢ekirdek alanlarindan
birine doniistii. Bu siirecte miilkiyetin hukuki
tanimi degigse de mekanin toplumsal hizmet
uretme ve kamusal kaynaklari tek merkezde
toplama mantig1 korundu.

Bizans manastir sisteminin kékenleri, IV. yiizyilda
Musir ¢Oliinde baglayan miinzevi yagam gelenegine
kadar uzanir. Bu hareket kisa stirede Suriye
tizerinden Anadolu'ya ve Konstantinopolis'e
yayilmis, sehir i¢ci manastirlar baskentin dinsel

ve sosyal hayatinin ayrilmaz bir parcasi haline
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gelmistir. Zaman i¢inde manastirlar yalnizca

ibadet mekanlar1 olmaktan ¢ikip, imparatorlarin

ve seckin ailelerin servetlerini yatirdig1 kurumlara
déniismiistiir. Ikonoklazm déneminin sona
ermesinin ardindan, IX. yiizyildan itibaren manastir
miilklerinde belirgin bir genisleme yagandig1
gbzlemlenmektedir. Bu geniglemenin arkasindaki
onemli mekanizmalardan biri imparatorlugun
manastirlara tanidigi mali ve kazai muafiyetlerdi.
Devlet, toprak vergisinden ve bazi yargi yetkilerinden
manastirlart muaf tutarak onlarin gelirlerini
biiylitmelerine imkan sagliyor, karsiliginda da
hastane, huzurevi ve egitim gibi kamusal hizmetlerin
manastir eliyle yiiriitiilmesini bekliyordu.

Bizans Imparatorlugu'nda manastirlar, dinsel
islevlerinin yani sira genis arazileri, vergi
muafiyetleri ve mali 6zerklikleri ile devasa birer
ekonomik gii¢ merkeziydi. Dogrudan imparatorluk
makamina bagl olan Pantokrator Manastirl, zengin
gelir kaynaklariyla desteklenen 6zerk bir yapiya
sahipti. Marmara bdlgesindeki bagli manastirlar,
kendi masraflarini karsiladiktan sonra kalan tiim

Kalenderhane Camii

net geliri merkezdeki Pantokrator Manastiri'na
aktarmak zorundaydi. Manastirin miilkleri

ve gelir sinirlar1 yalnizca Marmara gevresiyle
siurh kalmayip Trakya'dan Makedonya'ya, Bat1
Anadolu'dan Ege adalarina kadar uzanan genis bir
cografyaya yayiliyordu. Kent merkezinde kurulan
hastane, eczane, huzurevi ve kiitliphane gibi
sosyal kurumlarin giderleri, kirsaldaki bu genis
miilk agindan gelen kaynaklarla kargilaniyordu. Bu
durum, Orta Cag’da sehir hizmetlerinin merkezi bir
yonetim ve mali 6zerklikle yiiriitiildiigiini acitkca
gostermektedir.

Ne var ki bu mali 6zerklik hi¢cbir zaman siyasi
miidahaleden bagimsiz degildi. Manastir
miilklerindeki biiylime, imparatorluk i¢in hem bir
giic kaynagi hem de bir tehdit olarak gortiliiyordu.
Genisleyen manastir topraklar: devletin vergi
tabanini daraltiyor, ayni zamanda dynatoi olarak
adlandirilan giiclii aile ve kurumlarin kiciik kéyli
topraklarini yutmasina zemin hazirliyordu. Bu
nedenle X. yiizy1l boyunca Makedon hanedan
imparatorlari, manastirlarin toprak edinimini

sinirlayan bir dizi ferman (novella) yayimladi.

II. Nikephoros Phokas'in 964 yilindaki fermani
bunlarin en sert olanlarindan biridir. imparator,
manastir hayatinin artik diinyevi bir miilk
biriktirme yarigina doniistigtinii 6ne siirerek dini
kurumlara toprak devrini dogrudan yasaklamisg,
hayir kurumu kurmak isteyenleri var olan muhtag
kurumlara yardim etmeye yonlendirmistir. Birkag
yil sonra, 966/967 tarihli bir bagka fermanla
miilk gaspt meselelerinde manastirlara uygulanan
yaptirimlar agirlastirilmis, II. Basileios'un 996
tarihli fermani ise manastirlarin kéy komiinlerine
ait kiiglik sapelleri ele gecirmesini engelleyen
hitkiimler getirmistir. Kisacasi, bir manastirin
typikonunda ne kadar 6zerk ve dokunulmaz olarak
tanimlanirsa tanimlansin, miilkii nihayetinde
imparatorluk iradesinin, mali ihtiyaclarin ve
dynatoi ile devlet arasindaki gii¢ miicadelesinin
konusu olabiliyordu. Bizans manastir miilkiyeti,
hukuken gliclii goriinse de pratikte siyasi
cekismelere acik, kirilgan bir zemine oturuyordu.

1453'te istanbul'un fethiyle birlikte Bizans
manastir idaresinin kentsel ve iktisadi rolii sona
ererken, Osmanli Devleti kentsel altyapiy: ve
toplumsal diizeni yeniden tesis etmek amaciyla
vakif miessesesini temel kurumsal mekanizma
olarak devreye soktu. Osmanli idaresinin vakif
sistemine yonelmesinin temelinde devlet
biitcesine dogrudan yiik getirmeden kentsel
altyapiyi insa etmek, fethedilen alanlarda imar
ve iskdni hizlandirmak ve kamusal hizmetlerin
siirekliligini teminat altina almak yatiyordu.

Bu tercihin sagladig1 fayda cok yonliiydii:
devlet, hazineden tek kurus harcamadan cami,
medrese, hastane ve asevi gibi kurumlar1
hayata gecirebiliyor, bu kurumlarin masrafini
devlet adamlarinin ve varlikli kisilerin kisisel
servetleri tistleniyordu. Vakif kuran kisi icin de
bu bir kazan-kazan iligkisiydi: hem toplumda
sayginlik ve dini sevap kazaniyor hem de
servetini, mirascilar arasinda boliinilip erimekten

BiZANS'TAN OSMANLI'YA GEGI$
SURECINDE ZEYREK SEMTi, MULKIYET
BiCIMLERININ VE DINSEL KiMLIGIN
DEGIiSTiGI, ANCAK KENTSEL
ISLEVSELLIGIN VE SOSYO-EKONOMIK
MERKEZ OLMA NITELIGININ
KORUNDUGU GUGLU BiR DEVAMLILIK
SERGILER.
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italyan i'ahlp ve seyyah Cristoforo Buondelmonti’nin “Liber
InsularumArchipelagi” isimli seyahatnamesinde yer alan 1420’li yillara ait
istanbul haritasi.

kurtararak, kendi adini tasiyan kalici bir kuruma
dénustlriyordu. Osmanl sehir dlizeninde giivenlik,
dis savunma ve adalet hizmetleri disindaki hemen
her kamusal alan, egitim, saglik, imar, altyapi,

din ve sosyal yardim hizmetleri, ylizyillar boyunca
vakiflar kanaliyla yiiriitiildii. Cami, medrese, tiirbe,
mektep, imaret, dariissifa, han, carsi ve hamam
gibi yapilar1 biinyesinde toplayan killiyeler, kentsel
gelisimin ve mekansal biiylimenin ana arteri haline
geldi. Banilerinin tahsis ettigi zengin vakif gelirleri
(akarlar) sayesinde uzun siire aksamadan caligan
bu miiesseseler, devletin imar ve iskan politikasinin
merkezinde yer almis, neticede istanbul kisa siirede
vakiflarla donatilmis bir hayrat sehrine doniismiistiir
(Ozcan, 2015).

Bizans'in devasa manastir miilkiyeti ile Osmanl
vakif sistemi karsilagtirildiginda, her iki diizenin

de kamusal hizmet sunma, genis kirsal akarlari
biinyesinde toplama ve bunlar: kent merkezindeki
hayri birimlere aktarma hususunda biiyiik bir islevsel
paralellik tasidig1 goriiliir. Ancak bu benzerligin
otesinde, miilkiyetin hukuki statiisii ve siyasi
miidahalelere karsi koruma mekanizmalari a¢isindan
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iki sistem arasinda radikal bir fark mevcuttur. Bizans
manastir miilkleri, 6zerk yapilara sahip olmalarina
ragmen, yukarida goriildiigli gibi imparatorluk
otoritesinin teolojik, siyasi ve mali ¢cekismelerine
acik bir hassasiyet tasimaktaydi. Imparatorluk
kararlar1 veya fermanlariyla manastir arazilerinin

el degistirmesi, gelirlerine el konulmasi ya da yeni
edinimlerinin durdurulmas: mimkiindd.

Osmanli vakif hukukunda ise miilkiyet anlayisi
tamamen ilahi bir dokunulmazlik zeminine
oturtulmustur. Vakfedilen bir akar veya gayrimenkul,
hukuken insani miilkiyet alanindan ¢ikarilarak
Allah'in miilki (miilk-i ilahi) statiisiine gegirilir ve
bu durum vakfin satilmasini, hibe edilmesini, miras
birakilmasini veya devlet eliyle el konulmasini kesin
olarak yasaklard. Bu ilke, klasik Islam hukukeularinin
vakfi "temlik degil, teshil" olarak tanimlamasina
dayanir: vakfeden kisi miilkiin tizerindeki tasarruf
hakkini tamamen birakir, miilk artik yalnizca
belirlenen hayir amacina hizmet eder. Vakfiyelerde
yer alan beddua ve miieyyide sartlari, hiikiimdarlar
da dahil olmak iizere hi¢bir siyasi giiciin vakfin
amacini ve gelir dagilimini degistiremeyecegini tescil
etmekteydi. Bir hiikiimdarin kendi vakfiyesine dahi
bu tlir bir beddua eklemesi, kurumun kendisinden
sonraki haleflerine karsi bile hukuken korunmasini
amacliyordu. Bu hukuki muafiyet ve dokunulmazlik,
Osmanli Devleti'ne kentsel hizmetlerde siyasi
calkantilardan etkilenmeyen kesintisiz bir kurumsal
istikrar saglarken, devlet adamlar1 ve zenginlerin
servetlerini kamusal yarara doniistiirerek kalici
kilmalarina da imkan tanimigtir. Nitekim tevliyet
makami, yani vakfin idaresini yiiriiten miitevellilik
gorevi, cogunlukla banisinin soyundan gelenlere
tevarls ederek nesiller boyu ayni ailenin denetiminde
kalabiliyor, bu da vakfi hem hukuken hem fiilen
merkezi otoritenin keyfi miidahalesinden koruyan

ek bir katman olusturuyordu. Béylece Bizans'ta
imparatorluk fermaniyla sona erdirilebilen ya da
sinirlandirilabilen bir miilkiyet biciminin yerini,
Osmanli'da teorik olarak hicbir siyasi giiciin
dokunamayacagi bir miilkiyet rejimi almistir.

ZEYREK CAMii, ESKi IMARET CAMIi VE
KALENDERHANE CAMii GEVRESINDE
YENIDEN HAYAT BULMUS, USTELIK BU KEZ
ILAHI MULKIYET ILKESININ SAGLADIGI
GOK DAHA SAGLAM BiR HUKUKI

ZEMINE OTURMUSTUR.

Mekansal diizeyde ise Pantokrator Manastiri'nin vakif
sistemine entegrasyonu oldukca hizli oldu. Fethin hemen
ardindan manastir yapilari sehrin ilk medresesine
doniistiiriildi ve Zeyrek Camii adini aldi. Aksemseddin
gibi dénemin 6nde gelen ilim insanlar1 burada ders

verdi. 15. ylizyll sonlarinda Zeyrek Camii blinyesinde

inga edilen ve Aksemseddin'in burada kisa siireli ders
vermesi nedeniyle "Aksemseddin Tekkesi" adini alan
yap1, mekanin dinsel ve egitim islevinin yeni donemde de
stirdiigiinii gosterir.

Fatih Sultan Mehmed'in hazirlattig1 Ayasofya Kiilliyesi
Vakfiyesi, Zeyrek bélgesindeki doniislimiin idari ve
finansal detaylarini net bicimde ortaya koymaktadir.
Vakfiye gartlarina gore, Zeyrek Medresesi olarak bilinen
Zeyrek Camii'nde beg vakit namaz kildiracak yetkinlikte
maash bir hatip gorevlendirilmis ve kendisine vakif
gelirinden giinliik sekiz akge verilmesi sart kosulmustur.
Kur'an'i ezbere ve diizglin okuyan bes hafizdan lider
olana giinliik {i¢ akce, diger dort hafiza ise ikiser akce
ayrilmistir. Glizel sesli iki miiezzinden biri ayni zamanda
muarrif olarak gorev yapacak ve giinliik ii¢ akce alacak,
diger miiezzine ise iki akce 6denecektir. Camide temizlik
ve kandil yakma islerini iistlenecek kayyima giinliik iki
akce verilirken, kandil yaglari ve hasirlar igin de her giin
bir akce ayrilmistir.

Benzer bir dlizenleme, bélgedeki bir diger Bizans yapisi
olan Eski Imaret Camii icin de yapilmistir. Vakfiye
hiikiimlerine gére, Eski imaret Camii'nde bes vakit
namaz kildiracak imama giinliik bes ak¢e 6denmesi
kararlastirilmistir. Gérev yapacak iki miiezzinin her birine
giinliik dort akce, kayyima glinliik bir akge ve kandil

yagi ile hasirlar igin yine giinliik bir akce ayrilmasi sart
kosulmustur.

Zeyrek ve ¢evresindeki dénlisimiin bir diger
onemli ayagini olusturan Kalenderhane Camii ise
tasavvuf hayatinin merkezine déniistiirilmiistiir.
Vakfiye sartlarinda Kalenderhane icin takva sahibi,

1453'TE ISTANBUL'UN FETHIYLE BiRLIKTE
BiZANS MANASTIR iDARESININ KENTSEL
VE iKTiSADi ROLU SONA ERERKEN,
OSMANLI DEVLETi KENTSEL ALTYAPIYI VE
TOPLUMSAL DUZENi YENIDEN TESIiS
ETMEK AMACIYLA VAKIF MUESSESESINi
TEMEL KURUMSAL MEKANIZMA

OLARAK DEVREYE SOKTU.
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manevi terbiye ve riyazet usullerini bilen, devlet
adamlarindan veya zenginlerden ¢ikar temin etmeye
calismayan, sadece zaviye ve seccadesine devam eden
miitedeyyin bir miirsidin seyh olarak tayin edilmesi
istenmistir. Bu mirsit i¢in gtinliik on akce gibi yiiksek
bir maas tahsis edilmistir. Zaviyede kalanlarin ve
gelen misafirlerin yemek ve ziyafet islerini takip
edecek vakif nazirina ise glinliik bes akce 6denmesi
hitkme baglanmustir.

Sonug olarak Bizans'tan Osmanli'ya gecis siirecinde
Zeyrek semti, miilkiyet bicimlerinin ve dinsel
kimligin degistigi, ancak kentsel iglevselligin ve
sosyo-ekonomik merkez olma niteliginin korundugu
guicli bir devamlilik sergiler. Bizans déneminde
Pantokrator Manastiri etrafinda kurulan mali yap1 ve
sosyal hizmet agi, siyasi iradenin her an miidahale
edebilecegi kirilgan bir zeminde yiikseliyordu.
Osmanli doneminde ise ayni islevsel mantik, Ayasofya
Vakf1 biinyesine entegre edilerek Zeyrek Camii, Eski
Imaret Camii ve Kalenderhane Camii cevresinde
yeniden hayat bulmus, tistelik bu kez ilahi miilkiyet
ilkesinin sagladig1 cok daha saglam bir hukuki
zemine oturmustur. Vakfiyelerin son kisimlarinda
yer alan sert beddua, lanet ve hukuki miieyyide
sartlar1 (6rnegin "Her kim ki bu vakfiyedeki sartlari
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degistirir, gelirlerini baska yere aktarirsa Allah’in,
meleklerin ve biitiin insanlarin laneti onun
lizerine olsun..." gibi ifadeler), hiikiimdarlar

da dahil olmak {izere hicbir siyasi otoritenin
vakfin amacini, isleyisini ve gelir dagilimini
keyfi olarak degistiremeyecegini dini ve
hukuki olarak tescil etmekteydi. Bizans’ta
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HALi(;'E BAKAN iIMPARATORLUK MANASTIRI
Valens Su Kemeri'nin dogusunda, kentin dérdiinci
tepesi lizerinde yiikselen Pantokrator, siradan bir
manastir degildi. Buradan Hali¢'e, limanlara ve
kentin genis bir boliimiine hakim olunabiliyordu;
bu konum yalnizca topografik bir tercih degildi,
imparatorluk ailesinin dindarligini ve giiclini
sehre gorunir kilan bir se¢imdi. Uzaktan
bakildiginda kubbeleriyle sehir siliietine katilan
yap1, yaklasildiginda ise birbirine bagh kiliseleri ve
mermer kaplamalariyla ziyaretcilerini etkiliyordu.
XII. ylzyihn ilk yarisinda Komnenos hanedani
tarafindan kurulan kompleksin merkezinde {ig
kilise vardi; cevresinde kesis hiicreleri, bir yaglilar
yurdu ve ayrintil bir idari ve tibbi 6rgiitlenmeye
sahip, elli yatakli olarak tarif edilen bir hastane
bulunuyordu. Dini ibadet, imparatorluk temsili,
saglik hizmeti ve sosyal yardim ayni manastir
kompleksi icinde bir araya gelmisti.

Glineydeki biiyiik kilise Christos Pantokrator'a,
yani “Her Seye Kadir Isa”ya adanmisti; zeminini
siisleyen renkli mermer déseme (opus sectile)
Samson'un miicadelesi, mevsimler ve burclar
gibi farkli konular1 bir araya getiriyordu. Porfir,
yesil mermer ve beyaz taslarla olusturulan bu
zemin, yalnizca dénemin sanat anlayisini degil,
insanin, tabiatin ve kutsal diizenin birbirine bagh
oldugu bir diinya tasavvurunu da yansitiyordu.
Kuzeydeki kilise Sefkatli Meryem'e ithaf edilmisti.
iki kilisenin arasindaki kiigiik yap: ise Basmelek
Mikail'e adanmis, ayni zamanda Komnenos
hanedaninin mezar sapeli —heroon— olarak
diizenlenmis kii¢lik bir kiliseydi: dogu kubbesi
ibadete, bat1 kubbesi imparatorluk ailesinin
defnine ayrilmisti. Dua edilen yer ile 6liilerin
anildig1 yer, ayni taglarin altinda birlesiyordu.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Manastirin hastanesi de ddnemine gore oldukca
kapsamliydi. Yazili kaynaklara gore bu kurumda farkh
hastaliklar i¢in ayr1 béliimler bulunuyor, hastalara
hekimler ve yardimci personel hizmet veriyordu; yaslilar
yurdunda ise bakima muhtac kisiler barindiriliyordu.
Orta Cag Konstantinopolis'inde dini hayat ile toplumsal
sorumlulugun bu denli i¢ ice diisiiniildiigli baska az
sayida kurulus vardu.

IOANNES VE IRENE'NiN MANASTIRI

Pantokrator'un kurulus hikayesi bir hiikiimdarin
gliclinii sergileme arzusundan fazlasini tasir. Hikdyenin
merkezinde II. Ioannes Komnenos ile esi Imparatorice
Irene bulunur. Macar kralinin kizi olan ve dogdugunda
Piroska adini tagityan Irene, sarayin zenginligi icinde
sade bir yasam siirdiirdiigii, gelirini yoksullara ve
hastalara ayirdigi icin kaynaklarda al¢akgoniilli ve
yardimsever bir imparatorice olarak anilir.

Pantokrator'un insasi muhtemelen tek bir agsamada
tamamlanmamistir. Yapi toplulugunun 6nce giiney
kiliseyle bagladig, ardindan kuzey kilise ile aradaki
mezar gapelinin eklendigi genel olarak kabul
edilmektedir.

Sonraki kaynaklarda aktarilan menkibevi bir anlati,
Irene'nin yap1 tizerindeki etkisini dramatik bir
sahneyle anlatir: insaat stirerken Irene, girisilen isin
biiyiikligli karsisinda esini henliz tamamlanmamig
yaplya gotiirmiis, kubbelerin altinda diz ¢okerek
gbzyaslar icinde yardim istemis; II. Ioannes de bu
manzara karsisinda yapiy: tamamlamaya ve daha
gorkemli hale getirmeye karar vermistir. Sahnenin
tarihsel dogrulugu kesin olmasa da Bizanslilarin

bu kurulusu nasil hatirladigini gosterir. Ne yazik ki
Irene, biiylik emek verdigi yapinin tamamlandigini
goremeden hayatini kaybetti ve heroon'a defnedilen
ilk imparatorluk mensubu oldu. Dokuz yil sonra, 1143
yilinda, II. Toannes de Kilikya’daki seferi sirasinda
ciktig1 bir avda, zehirli oldugu aktarilan bir okun
elini yaralamasi sonucunda hayatini kaybetti ve ayni
yere defnedildi. Kurucu cift, hayattayken birlikte
sekillendirdikleri yapinin icinde éliimden sonra
yeniden yan yana geldi.

I1. Ioannes’in kaynaklarda 6l¢iili, sade ve gosteristen
uzak bir hiikiimdar olarak tanitilmasi, halk arasinda
‘Kaloioannes’, yani ‘lyi Ioannes’, adiyla anilmasiyla
iligkilidir. Manastirin kurulug belgesi olan typikonda
imparator, iktidarini kisisel basarisinin degil
Tanri'nin litfunun bir sonucu olarak sunar ve
esinden “hayatimin yoldasi ve yardimcim” sozleriyle
bahseder.

KUTSAL EMANETLER VE TORENLER

Bir kutsal emanetin Konstantinopolis'e getirilmesi
¢ogu zaman dini oldugu kadar siyasi bir olayd;
imparatorlar bu yolla hem sehrin ilahi koruma
altinda oldugu diislincesini giiclendiriyor hem
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de kendi hiikimdarliklarini kutsal tarih iginde
konumlandiriyordu. 1147 yilinda Selanik'in
koruyucu azizi kabul edilen Aziz Demetrios'un
ikonasi, imparator Manuel Komnenos'un emriyle
bagkente getirildi. Kaynaklar, halkin ve Pantokrator
kesislerinin ikonay1 sehrin girisinde karsiladigini,
mesaleler yakilip ilahiler sdylenerek kalabalik

bir alay esliginde manastira tasindigini aktarir.

Bu torenlerde halk da pasif bir seyirci degildi;
sehrin sakinleri alaylar: karsiliyor, ikonalarin
oniinde egiliyor, ilahilere katiliyordu. Imparatorluk
baskentinde sayisiz énemli kilise varken ikonanin
Pantokrator'a getirilmesi, yapinin hanedan icin
tasidig1 6zel anlamla yakindan iligkiliydi.

imparator Manuel'in manastira baghlhig1 yalnizca
torenlerle sinirh kalmadi. Kaynaklarda, imparatorun
elinde yapimnin bir modelini tasiyarak Isa Mesih'e
sundugu bir mozaikten soz edilir.

Emanetlerin manastirdaki varlig1 kesislerin

giinliik gorevlerini de bicimlendirmisti: dnlerinde
kandiller yakilmasi ve belirli giinlerde titsiilenmesi
gerekiyordu. Béylece imparatorun dindarligy,
sarayin giicli ve halkin inanci ayni kamusal sahnede
birlesiyordu.

Pantokrator'un kutsalligini pekistiren en dikkat
cekici emanet, Isa'nin carmihtan indirildikten
sonra {izerine yatirildigina inanilan tasti. Bizans
kaynaklari, bu emanetin Imparator Manuel
Komnenos doneminde Efes'ten getirildigini,
Boukoleon Limani'nda biiyiik bir térenle
karsilandigini bildirir. Rivayete gére Manuel
Komnenos, agir tasi bizzat omuzlarina almis ve
Boukoleon Limani’ndan Biiyiik Saray kompleksi
icindeki Pharos Sapeli’ne tasimisti. Bu, bir
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imparatorun kendisini ordularin basindaki
kudretli bir yonetici olarak degil, kutsal emanet
kargisinda algalan bir hizmetkar olarak sundugu
glicli bir toren aniyd.

Manuel’in 1180’deki 6liimiinden kisa siire sonra
tas Pantokrator’a nakledilerek imparatorun
mezarinin yakinina yerlestirildi; boylece heroon,
yalnizca hanedanin éliilerini degil, Isa'nin
gomiilme anlatisiyla baglantili bir emaneti de
barindiran bir mekdna déniistii. Kaynaklarda
tasin gorliniimiine dair farkli betimlemeler
bulunur: bazi anlatilarda ¢ok renkli oldugu,
bazilarinda ise yilizeyinde mum damlalarina
benzeyen beyaz lekeler bulundugu belirtilir. Bir
gelenekte bu izlerin, Meryem Ana'nin oglunun
cansiz bedeni lizerine doktligli gdzyaslarindan
meydana geldigine inanilmistir. Tasin dogal
yapisl ile ona atfedilen mucizevi ge¢mis, onu
gorenlerin goziinde birbirinden ayrilmiyordu.
Fethe kadar burada korundugu, sonrasinda
Topkap1 Sarayi'na nakledilmis olabilecegi ileri
surtiliir. Geg bir rivayete gore Venedikliler bu
tasi otuz bin duka karsiliginda satin almak
istemis, Fatih Sultan Mehmed ise yiiz bin duka
verseler dahi satmayacagini bildirmistir. Bu
kutsal emanetlerin, imparatorlarin oldugu
kadar sultanlarin da goziinde ne denli degerli
sayildigini gosteren bir anekdottur.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

HANEDANIN EBED{ ISTIRAHATGAHI

Bizans diinyasinda imparatorlarin gémiildigi
yerler siradan defin alanlari degildi; hitklimdarin
6limden sonra da devletin hafizasinda

varligini slirdlirdigii sembolik merkezlerdi.
Pantokrator'un Komnenos ailesi tarafindan bir
mezar yeri olarak secilmesi, ailenin éliimden
sonraki hatirasini bu yapi icinde giivence altina
alma istegini yansitir. Imparatorige Irene'nin
mezarinin heroon i¢indeki kesin yeri bugiin
bilinmemektedir; bununla birlikte manastirin
yakinlarinda bulunan ve daha sonra Ayasofya'ya
tasinan bir mermer lahit, uzun zamandir Irene
ile iliskilendirilir. Teselya mermerinden yapilmis
bu lahitte, sanduka ve kapak tizerinde disk igine
yerlestirilmis ha¢ motifleri bulunur; kesin bir
yazit olmadig icin bu iligkilendirme tartismaya
acik olsa da lahdin imparatorluk ¢evresine ait
olabilecegi diisiiniilmektedir.

Irene ve II. Ioannes'in ardindan heroon, tek

bir kurucu ciftin degil, Komnenos hanedaninin
farkli kusaklarini bir araya getiren kalic1

bir nekropole doniistii. Manuel Komnenos,
6limiinden kisa siire énce kesislik térenine
katilip Matthaios adini alarak Pantokrator'a
defnedildi —bir hiikiimdarin yagaminin sonunda
sade bir kesis kimligini benimsemesi, diinyevi
iktidardan ruhsal hazirliga gecisin sembolik bir

ifadesiydi. Tarihci Niketas Khoniates, Manuel'in
mezarini koyu renkli ve agir bir tasla iliskilendirir;
mezarin hemen yakininda ise isa'nin ¢armihtan
indirildikten sonra {izerine yatirildigina inanilan

o kutsal tas duruyordu. Bir imparatorun bedeni ile
Isa'nin bedenine temas ettigine inanilan tasin yan
yana bulunmasi, 6liim ve kurtulus diistincelerini
glicli bir sembolik diizen i¢inde birlestiriyordu.

MEZAR BASINDA BiR GOZYASI GOSTERISi
Bizans sarayinda kutsal mekanlarla siyasi
miicadeleler bir arada yiiriiddi. II. Ioannes, 1143'te
6limiiniin yaklastigini anladiginda tahti, hanedan
ici dogal veraset diizenine tam uymayan bir
kararla, hayatta olan en biiyiik oglu Isaakios'a
degil kii¢lik oglu Manuel'e birakt1. Bu kararin
Konstantinopolis'te uygulanabilmesi igin yalnizca
vasiyet yeterli degildi; imparatorun yakin dostu,
komutan Ioannes Axouch harekete gecerek
baskentte bulunan Isaakios'un serbestce hareket
edip taht lizerinde hak iddia etmesini 6nlemeye
calist1. Isaakios bir siire Pantokrator'da gozetim
altinda tutuldu. Manastirin dini sayginligi ve
kapali yapisi, buranin denetimli bir gozetim
mekani olarak secilmesinde etkili olmus olabilir.
Bu tercih rastlanti degildi: manastir Isaakios'un
da anne babasinin kurdugu, aile mezarlarinin
bulundugu bir yerdi; kendisine ait olmasi

gerektigini diisiinebilecegi tahtin kardesine gectigi

sirada, ailesinin en kutsal mekaninda tutuluyordu.
Sonunda Manuel, bliylik bir catigsma yasanmadan
baskente ulasip tahta ¢ikti; Isaakios ise serbest
birakilip kardesiyle belirli 6lclide uzlast.

Yillar sonra, Manuel'in 6liimiinlin ardindan tahti

ele gecirmek isteyen kuzeni Andronikos Komnenos,

Konstantinopolis'e girer girmez Pantokrator'a,
Manuel'in mezarina gitti. Kaynaklara gore mezari

goriir gérmez yere kapandi, yiiksek sesle aglamaya

basladi; yanindakiler onu mezarin bagindan

uzaklastirmakta zorlandi. Disaridan bakildiginda

bu sahne derin bir aile yasiydi. Ancak Bizans
tarihgileri bu gosterinin samimiyetinden kuskulanir:
Andronikos'un amaci, kendisini hanedanin sadik bir
iyesi olarak sunup Manuel'in taraftarlarinin giivenini
kazanmakt1. Daha karanlik bir sdylentiye gore ise
aglarken Manuel i¢in dua etmiyor, algak sesle ona
lanetler okuyordu. Kisa siire sonra geng imparator II.
Aleksios bogdurularak 6ldiiriildi ve Manuel'in mezari
oniinde gozyast doken adam, onun oglunun katili
haline geldi. Andronikos'un yonetimi de kisa siirede
korku ve siddete dayanan bir rejime doniisti; 1185'te
baskentte baslayan bir ayaklanma sonucunda tahttan
indirilip 6ldiiriildi. Pantokrator'un mezarlari, dua
edilen sessiz anitlar olmanin 6tesinde, iktidar dilinin
bir parcasiydi.

1204: YAGMA VE KAYIP

Dordiincli Hach Seferi'nin resmi amaci Kutsal
Topraklar'a ulagsmakti; ancak siyasi ittifaklar,
borglar ve Bizans taht miicadeleleri ordunun yoniini
Konstantinopolis'e ¢evirdi. 1204 'lin Nisan ayinda
sehir diistiigiinde, kiliseler kutsal mekan olmaktan
cikip degerli madenlerin, kumaslarin ve emanetlerin
toplandig1 hazineler gibi goriilmeye baslandi.
Pantokrator igin bu, en agir kirilma oldu: zengin
littirjik kaplara, el yazmalarina ve kutsal emanetlere
sahip olan manastir hem maddi zenginligi hem de
imparatorluk ailesiyle kurdugu yakin iligski nedeniyle
Latin askerleri icin son derece cazip bir hedefti.

Manastira girenler altin ve glimiisten yapilmis ayin
kaplarini, miicevherlerle siislii haglari, kiymetli
kumaslardan hazirlanmig dini giysileri ve el
yazmalarin topladilar. Fakat en cok aranan nesneler,
azizlerin kemikleri, Kutsal Ha¢ parcalar ve isa'nin
yasamuyla iligkilendirilen kutsal emanetler oldu. Bat1
Avrupa'da bu tiir emanetlere sahip olmak, bir kilise
ya da manastirin itibarini bliylik 6l¢iide artiriyor,
haci, bagis ve siyasi prestij getiriyordu. Bu yagmanin
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en carpict anlatisi, orduya din adami olarak katilan
Alsasl Basrahip Martin'e aittir. Martin, manastira
girdi ve yash bir Bizans rahibinden kutsal emanetlerin
yerini gdstermesini istedi. Rahip, sehrin diistiigii ve
direnmenin imkansiz oldugu bu ortamda korku i¢inde
demir bir sandig1 acti; icinde Kutsal Hag'tan bir parca
ve toplamda altmus iki kutsal emanet bulunuyordu.

Martin ve yanindaki din adami, ciippelerinin

altina sigdirabildikleri kadar emaneti gizleyerek
manastirdan ayrildi, gemisiyle Alsas'a gottirdi

ve kendi manastirinin sunagina yerlestirdi.
Pantokrator'da yiizyillar boyunca korunan kutsal
nesneler, boylece Bat1 Avrupa'daki baska bir
manastirin hazinesine doniistii. Bu olay, 1204
yagmasinin temel celigkisini de ortaya koyar: Hagllar
Konstantinopolis'in emanetlerini degersiz olduklari
icin degil, son derece kutsal ve degerli kabul ettikleri
icin yagmaladilar.

Manastirin idari diizeni de ¢oktli; Ortodoks

kesislerin yerini Latin din adamlar1 aldi, ayinlerde
kullanilan dil ve dini otorite degisti. Komnenos
imparatorlarinin mezarlari, artik yabanci bir dini
idarenin yonettigi bir yapi icinde kaldi, kurucularin
ruhu icin siirdiiriilen dualar ve anma torenleri, elli
yedi yil slirecek bu donemde biiyiik 6lclide kesintiye
ugradi. Pantokrator'u 6zel kilan yalnizca mimarisi
degil, kandillerin 6nlinde yandig ikonalar ve hacilarin
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ziyaret ettigi emanetlerdi; bu nesneler ortadan
kalktiginda yapinin yiizyillar boyunca olusturdugu
torensel diizen de biiyiik 6l¢iide pargalandi. 1261'de
Bizanshlar sehri geri aldiginda Pantokrator yeniden
Ortodoks kullanimina gecti; ancak yagmalanan
hazinenin biiyiik bélimii hicbir zaman donmedi.

Buna ragmen Pantokrator'un kutsal itibari iggal
yillarinda bile tamamen sénmedi. Aziz Luka
tarafindan resmedildigine inanilan ve Bizans
ordularina eslik ettigi diisiiniilen Theotokos
Hodegetria —Yol Gosteren Meryem— ikonasinin
Latin hakimiyeti sirasinda Pantokrator'a getirildigine
dair anlatilar, manastirin bu karanlik ddnemde dahi
onemli bir kutsal merkez olarak anildigini gdsterir.
Sehrin koruyucu ikonasinin, imparatorlugun siyasi
merkezini kaybettigi bir cagda Komnenoslarin
mezar manastiriyla 6zdeslestirilmesi, Pantokrator'u
kaybedilen diizenin ve yeniden dogus umudunun
sembollerinden biri haline getirmisti.

SON YUZYILLAR VE FETHE GIDEN YOL

Palaiologos hanedani, kendisini Bizans imparatorluk
geleneginin mesru devami olarak géstermek
zorundaydi; Komnenos hiikiimdarlarinin
mezarlarinin bulundugu bir yapiya defnedilmek bu
mesruiyeti pekistiriyordu. XIV. ve XV. ylzyillarda

I1. Manuel Palaiologos’un da aralarinda bulundugu
cesitli hanedan mensuplari Pantokrator’a defnedildi.

Boylece Komnenoslarin XII. ylizyildaki giicli
imparatorlugu ile Bizans'in kusatma altindaki son
ylzyili, ayni1 manastirin duvarlari arasinda bulustu.

Fetihten kisa siire 6nce Bizans y&netimi, Osmanl
tehdidine kargi Bati1'dan askeri yardim almak i¢in
Katolik ve Ortodoks kiliselerinin birlesmesini
savunuyordu. Tyi egitimli bir ilahiyatci olan
Georgios Scholarios sonraki adiyla Gennadios

bu politikaya en gii¢lli bicimde kars1 ¢ikan
isimlerden biriydi; inang esaslarindan 6diin
verilerek saglanacak siyasi yardimi kabul edilemez
buluyordu. Kaynaklara gore Georgios Scholarios,
fetihten kisa silire 6nce birlik karsit1 durusu
yliziinden sarayla arasi acilinca Pantokrator
Manastiri'na ¢ekilip kendini disaridan soyutladi,
ylizyillar 6nce Isaakios'un basina gelenle carpici
ama ters bir benzerlik: ayni manastur, iki farkl
yiizyilda, tahta ya da resmi politikaya muhalif iki
ismi ayni yiiksek duvarlarin ardinda barindirdi.
Biri zorla tutularak, digeri kendi istegiyle...
Fetihten sonra Fatih Sultan Mehmed’in destegiyle
Konstantinopolis patrigi secildi ve Gennadios II
adini aldi. Bizans'in son imparatoruyla gatisan din
adamyi, yeni diizenin en yiiksek Hristiyan temsilcisi
haline geldi. 29 May1s 1453 'te Konstantinopolis'in
fethiyle Pantokrator'un Bizans dénemi kapandi;
ama yapinin hikayesi burada bitmedi.

PANTOKRATOR'DAN ZEYREK'E

Fetih sonrasinda Istanbul'un kars1 karsiya
bulundugu en énemli sorunlardan biri, uzun
kusatma ve savaglar sonucunda zayiflayan

kentsel hayatin yeniden canlandirilmasiydi. Yeni
yonetimin yalnizca saray ve askeri yapilarla

degil; camiler, medreseler, carsilar ve vakiflar
araciligiyla da sehirde kok salmasi gerekiyordu. Bu
siirecte mevcut Bizans yapilarindan bir bélimi —
Ayasofya, eski manastir kiliseleri, saray kalintilari
ve su yapilari basta olmak tizere— yeni ihtiyaclara
uygun bicimde yeniden kullanildi.

Fetih sonrasinda Istanbul'un en acil
ihtiyaclarindan biri, yeni bagkentin egitim hayatini
kurmakti; Fatih Sultan Mehmed, sehri yalnizca
siyasi baskent olarak degil, bilim ve egitim merkezi
olarak da yeniden kurmay1 amacliyordu. Bu
dogrultuda Pantokrator, genis ve birbirine bagh
mekanlariyla fetih sonrasinda teskil edilen ilk
egitim faaliyetlerinin ylriitiilmesine elverisli bir
yap1 toplulugu niteligindeydi. Manastir hiicreleri
medrese odalarina, kilise mekanlari ders ve ibadet
mekanlarina déniistiiriildii; bir zamanlar kesislerin
kaldig1 hiicrelerde artik 6grenciler bariniyor, ayin
yapilan mekanlarda Kur'an, hadis, fikih ve kelam
okutuluyordu.

Ancak Zeyrek'in doniisiimii yalnizca bir kilisenin
camiye ¢evrilmesi olarak degerlendirilmemelidir.
Burada bir imparatorluk manastiri fetih sonrasinda
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medrese, cami ve ilerleyen donemlerde zaviye/
tekke islevleri kazanmistir; yapi farkli donemlerde
egitim, ibadet ve toplumsal yagamin merkezi
olmayi slirdlirmiistiir. Degisen iglevlerin ortak
noktasl, yapinin insanlari bir araya getiren
kurumsal niteligidir.

Medrese diizeninde 6grenciler yalnizca derslere
katilmiyor, cevrede kurulan vakif sistemi
sayesinde barinma ve temel ihtiyaclarini da
karsiliyordu. Bizans déneminde manastir
toplulugunun yagamini siirdiiren gelir diizeni
ortadan kalkmis olsa da Osmanl vakif anlayisi
yapinin yeni islevinin devamliligini sagladi.
Boylece Pantokrator'un eski kurumsal yapist ile
Osmanli vakif sistemi arasinda, bicimi degigse
de islevi siiren bir bag kuruldu: bir zamanlar
kesislerin ve hastalarin ihtiyaclarini karsilayan
kurum, bu kez medrese talebelerinin egitim ve
barinma ihtiyaglarina hizmet ediyordu.

Pantokrator'da tegkil edilen medresenin basina
getirilen Molla Zeyrek Mehmed Efendi, Hact
Bayram-1 Veli'nin 6nde gelen talebelerinden
biriydi. Ustiin kavrayis giicii sebebiyle hocasinin
kendisine verdigi ve Tiirkcede “uyanik, anlayisl,
keskin zekali” anlamlarina gelen “Zeyrek”
lakabiyla taninan Mehmed Efendi, tahsilini Hizir
Sah Efendi'nin yaninda tamamladiktan sonra
Bursa II. Murad Medresesi'nde miiderrislik yapt1
ve Istanbul'un fethine katilan alimler arasinda yer
aldi Fetih sonrasinda Pantokrator Medresesi'nde
miiderris olarak gorev yapan Molla Zeyrek,
istanbul'da teskil edilen ilk egitim faaliyetlerinin
onde gelen isimleri arasinda yer aldi; kaynaklarda
ilmi kisiligi, zithd{ ve maasinin énemli bir kismini
Haci Bayram-1 Veli'nin dervislerine génderecek
kadar comert olusuyla anilir.

Ge¢ donem biyografik kaynaklarda aktarilan bir
anlatiya gére Molla Zeyrek, kendine duydugu
giivenle de taninirdi: Fatih Sultan Mehmed'in
huzurunda kendisini dénemin {inlii alimi Seyyid
Serif el-Ciircani'den daha faziletli ilan etmis,
bunun iizerine padisah Bursa Sultaniye (Yesil)
Medresesi miiderrisi Hocazade Muslihuddin
Efendi'yi Istanbul'a davet ederek iki alimi kars1
karsiya getirmistir. “Burhan-1vahid” konusunda
yaklasik bir hafta siiren bu miinazara, dénemin
alimlerinin ve Vezir Mahmud Pasa'nin huzurunda
gerceklesti; taraflar sozI{ tartigmanin yani sira
goriislerini iceren risaleler de kaleme aldi. Hakem
tayin edilen Molla Hiisrev'in Hocazade'yi hakli
bulmasiyla miinazara Molla Zeyrek'in aleyhine
sonuclandi; padisah da muhtemelen onun magrur
tavrini gdz oniinde bulundurarak, miiderrislik
gorevine Hocazade'yi getirdi -biiyiik olasilikla
bu, Zeyrek'in Pantokrator'da baginda bulundugu
medresenin ta kendisiydi. Yapiya adini birakacak
alim, ayni kurumdaki gérevinden bir miinazara
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yenilgisiyle ayrilmis oldu. Bursa'ya dénen Molla
Zeyrek bir siire gecim sikintisi gekti; komsusu Hoca
Hasan'in glinliik yirmi akgelik yardimini kabul etti ve
padisahin daha sonra pismanlikla teklif ettigi yeni bir
medreseyi “Hoca Hasan sag olsun, benim padigahim
odur” diyerek geri ¢evirdi. II. Bayezid doneminde
yeniden itibar kazanan Molla Zeyrek, 6mriniin
sonlarina dogru Bursa miiftiiligiine génderildi.

Hayatinin son yillarini Bursa'da gegiren ve burada
vefat eden Molla Zeyrek'in kabri gliniimiize
ulasmamistir. Buna karsilik adi, gérev yaptig1 yapi
ve cevresinde gelisen mahalleyle birlikte yasamaya
devam etmistir. Nitekim Fatih Sultan Mehmed
Vakfiyesi'nde yapi, “Mevlana Zeyrek sakin olmak

ile Molla Zeyrek Mahallesi dedikleri mahallede vaki
kenisedir ki ingallah Zeyrek Camii ismi ile miisemma
olmak mervidir” ifadeleriyle tarif edilmektedir.
Vakfiyede yapinin “Zeyrek Camii” adiyla anilmasinin
ozellikle belirtilmesi, bu adin daha XV. yiizyilda halk
arasinda benimsendigini gdstermesi bakimindan
dikkat cekicidir. Boylece Bizans déneminde Christos
Pantokrator adiyla taninan yapi, Osmanli déneminde
bir alimin adiyla 6zdeglesmis; bu ad zamanla
yalnizca yapiyi degil, cevresinde gelisen mahalleyi ve
nihayet biitiin semti tanimlayan kalic1 bir yer adina
doniismistiir.

Ayasofya Medresesi ve Fatih Killiyesi’nin insa
edilmesi ile yiiksek egitim faaliyetlerinin agirlik
merkezi oraya kaydi ve Pantokrator'daki medresenin
Onemi azaldi; ancak yapi kullanim dis1 kalmadi. Bir
siire zaviye olarak degerlendirildigi anlasilmakta
olup 1473 yilinda Abdullah il1ahi’ye zaviye olarak
tahsis edilmistir. Zaviyeler, Osmanl sehir ve yol
aginda dervislerin barindigi, yolcularin agirlandigi

ve belirli tarikat cevrelerinin faaliyet gosterdigi
yapilardi. Pantokrator'un bdyle bir topluluk yagamina
uyarlanabilmesi, eski manastir hiicrelerinin ve genis
mekanlarinin yeni ihtiyaclara ne kadar elverigli
oldugunu gosterir. Giiney kilisenin giineyinde yer alan
avlu kisminin tekke olarak kullanildigi bilinmektedir.
Arsiv belgelerinden anlasildigina gore, XIX. yiizyilda
tekke biiylik 6lciide harap bir duruma gelmis,
herhangi bir vakfa bagli olmadig1 ve diizenli bir
tahsisat1 bulunmadig icin postnisin Seyh Halil Efendi
Hicri 1278/Miladi 1861—62 yillarinda saraydan tamir
talebinde bulunmustur. Tekkenin haremlik bolimi
ise 2012 yilina kadar harap durumda kalmuistir.

ZEYREK CAMII'NIN BUGUNKU
MiMARI YAPISINI ANLAMAK,
ANCAK BIiZANS'TAN

OSMANLI'YA UZANAN BU GOK
KATMANLI DONUSUM SURECIYLE
BiRLIKTE DEGERLENDIRILDIGINDE
MUMKUN OLMAKTADIR.
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Bu zaviye kimligine dair en goriiniir Osmanli dénemi
belgelerinden biri, yapinin giiney duvarinda Osmanli
doneminde acilan bir pencerenin iizerinde yer alan
yedi satirlik talik hath mermer kitabededir. Kitabeye
gore bu makam, Istanbul'un fethinin ilk giinlerinde
“Ariflerin Kutbu” Seyh Aksemseddin'e ait olmus,
daha sonra Seyh-i flahi, Emir-i Buhari, Bali-i
Sofyevi, Atpazarl Seyh Osman Fazlullah ve halifesi
Ismail Hakki Bursevi gibi Halvetiyye tarikatinin énde
gelen isimleri de burada sakin olmustur. Kitabede ad1
gecen Ismail Hakki Bursevi'nin (1652-1725) yasadig
donem goz oniine alindiginda, kitabenin en erken
XVIL yiizy1l sonu ya da XVIIL yiizyil basinda yazildig1
anlasilmakta olup, metnin anlattig1 XV. yiizyil olay1
ile kitabenin fiziksel olarak yazildig: tarih arasinda
iki bucuk ylizyila yakin bir fark vardir. Osmanli
kitabelerinde sik goriilen bu “gec belgeleme” pratigi,
mekanin manevi tarihini sonradan da olsa tasa
kaziyarak kalic1 kilma ¢abasini yansitir.

Pantokrator'un Osmanli dénemindeki doniisim,
yalnizca bir ibadet yapisinin islev degistirmesiyle
siirh kalmamistir. Medrese, zaviye, tekke ve

cami olarak iistlendigi farkli islevler, yapinin
degisen ihtiyaclara uyum saglayarak kesintisiz
bicimde kullanilmasina imkan vermistir. Bu siirecte
yapinin kurumsal kimligi kadar mimarisi de yeni
kullanimlara gére sekillenmis; bazi mekanlar yeni
islevler kazanirken, bazilari ise 6zgiin diizenini biiyiik
0lctide korumustur. Bu nedenle Zeyrek Camii'nin
bugiinkli mimari yapisini anlamak, ancak Bizans'tan
Osmanli'ya uzanan bu ¢cok katmanl doniisiim
siireciyle birlikte degerlendirildiginde miimkiin
olmaktadir.

BiR KiLISENIN CAMIYE DONUSU

Glney kilise zamanla kompleksin ana ibadet

mekani haline geldi. Hristiyan ayinine gére dogu
yonelimli kurgulanmis i¢ mekanin kibleye uygun
hale getirilmesi icin mihrap ve minber eklendi; bat1
cepheye bir minare yiikseldi. Bizans doneminde
kubbeleriyle taninan yapi, artik minaresiyle
Istanbul'un dini siliietine katiliyordu.

Bu tiir doniisimlerde eski yapinin biitiin mimari
ozellikleri ortadan kaldirilmiyordu. Kubbe, duvar,
stitun ve kemerlerden olusan ana tasiyici sistem
biiyiik 6l¢ctide korunurken, yeni ibadet diizeninin
gerekleri dogrultusunda yapiya ¢esitli mimari
miidahalelerde bulunuldu. Bu nedenle Zeyrek Camii,
Bizans mimarisinin temel kurgusunu biiyiik dl¢tide
koruyan, ancak Osmanli déneminin dini ve estetik
tercihleriyle yeniden bicimlenen bir yap1 haline geldi.
Istanbul'un diger biiyiik tarihi yapilar gibi Zeyrek de
depremlerden sik sik etkilendi; kubbeler, tonozlar ve
tasiyici sistemler lizerinde olugan hasarlar, yapinin
belirli araliklarla onarilmasini zorunlu kildi. Ozellikle
XVIII. yiizyildaki siddetli depremlerin ardindan
0zglin ince mermer slitunlarin bir boélimi kaldirilip
yerine daha agir tas payeler yerlestirildi muhtemelen
yapisal gliclendirme amaciyla gercgeklestirilen bu
miidahaleyle i¢ mekdnin Bizans dénemindeki hafif

OSMANLI DONEMi BOYUNCA
MANASTIRA AIiT HUCRELERIN,
AVLULARIN VE YARDIMCI BiRiIMLERIN
ONEMLI BiR KISMI ZAMAN IiCiNDE
KAYBOLMUS OLSA DA UG KIiLiSEDEN
OLUSAN ANA MIiMARIi KUTLE
VARLIGINI KORUMUSTUR.

goriinlimii degisse de yap1 ayakta kalabildi. Eklenen
payeler donemin barok anlayisini yansitan kivrimli
bicimlerle diizenlendi; bdylece Bizans mimarisinin
kubbeli ve kemerli kurgusu i¢cinde Osmanli baroguna
ait yeni bir gorsel dil ortaya ¢ikt1.

Glney kilisenin apsisine, yapinin camiye
donistiirilmesi sirasinda bir mihrap yerlestirilmistir.
Gliniimiizde goriilen mihrap ise XVIIL yiizyilin
ikinci yarisinda Osmanli Barok tislubunda yeniden
diizenlenmistir. Kivriml silmeler, kabuk motifleri,

C ve S kivrimlar ile akantus yapraklarindan olusan
bezeme programi, dénemin estetik anlayisini
yansitir. Ta¢ kismindaki oval madalyonda celi siiliis
hatla Besmele-i Serife yazilidir. Barok kavsaranin
{izerinde yer alan dikdortgen kitabede ise Al-i imran
Suresi'nden bir boliim celi siiliis hatla yaldizli olarak
islenmigtir. Mihrapta goriilen yaldizli bezemeler ve
renkli kalem isleri, XVIII. yiizyilda gerceklestirilen
bu yenilemenin karakterini ortaya koyarken, yapinin
genel mimari biitiinligiiyle de uyumlu bir gériinim
sergilemektedir.

1766 depreminin yol actig1 hasarlarin onarimi
sirasinda, giiney kilisenin galerisi i¢cine bir hiinkar
mabhfili eklendi; mahfile caminin bati cephesindeki
bir rampadan ulasiliyordu, giiney duvara yaslanan
ahsap bir girig hold bu erisimi sagliyordu. Harime
bakan cephesi ic boliimlii ahsap kafes diizeniyle
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orgiitlenen mahfilin her béliimi tag biciminde
sonlanir; altin yaldizli bezeme izleri donemin

Barok anlayisiyla 6rtiisiir. Hiinkar mahfili Osmanl
cami mimarisinde iktidarin mekansal temsilidir:
padisahi cemaatin i¢cinde ama goriniir kilmadan
ayr1 bir konuma yerlestiren bir ¢oztimdiir. Bizans
kiliselerinde galerilerin seckin kullanicilar veya
kadin cemaat icin ayrilabildigi bilinir. Bu nedenle
hiinkar mahfilinin st galeriye yerlestirilmesi, farkl
donemlerde yiiksekteki mekanlara ayricalikli islevler
yiiklenmesi bakimindan dikkat gekici bir benzerlik
olusturur.

Kubbelerdeki kalem igleri de yenilendi; boylece

ic mekanda yalnizca tas ve mermer degil, boya

ve bezeme katmanlari aracilifiyla da tarihsel

bir birikim olustu. Bu bezeme programinin en
Ozgiin 0rnegi gliney kilisenin kubbeye gegisini
saglayan pandantiflerde goriiliir: burada Allah ve
Hz. Muhammed lafizlariyla birlikte ¢cehar-yar-1
giizinin ilk iki ismi, Hz. Ebubekir ve Hz. Omer,
madalyon icine islenmistir. Orta kilisede ise hat
programi tamamlanarak bir biitiinliik saglanmisg;
Hz. Osman, Hz. Ali ve Peygamber'in torunlar1

Hz. Hasan ile Hz. Hiiseyin'in isimleri buradaki
pandantif madalyonlarina yerlestirilmistir. Onarim
goren yapinin XVII. ylizyildaki halini géren Evliya
Gelebi, kubbe ve kemerler icinde “altin striilmiis
resimler” bulundugunu aktarir. XVIII. yiizy1l Barok
yenilemesinden 6nceki bu ara katman, bezemenin
kendisinin de zaman i¢inde defalarca yenilendigini
gosterir. Osmanli ustalar kargilastiklar: sorunlari
kendi donemlerinin teknik bilgisiyle ¢6zmeye
galigtilar; bu nedenle yapinin bugiinki goériinimd,
Bizans dénemindeki 6zgiin tasarimin yani sira
ylzyillar stiren Osmanli miidahalelerinin de
sonucudur.

Yapinin Osmanli kimligini en ¢arpici bicimde
0zetleyen unsur ise minberidir. XVIII. yiizyilin ikinci
yarisinda Osmanli Barogu iislubuyla yapilan kapisi
disinda, minberin gbvdesi Bizans déneminden
kalma renkli mermer levhalar ve mimari parcalarla
olusturulmus olup aralarinda VI. yiizyilda insa edilen
ve zamanla yikilan Aziz Polyeuktos Kilisesi'ne ait
oldugu diisiiniilen bitkisel bezemeli mermerlerin de
bulundugu kabul edilir. Kdsk kismi Bizans donemine
ait stitunlar ve kemerli mermer levhalarla kurulmus,
lizerlerindeki baz1 Hristiyan monogramlari gortinir
bicimde birakilmis, ist kismi ise konik bir kiilahla
tamamlanmistir. Sanat tarihi acisindan son derece
0zglin bir spolia —devsirme malzeme— kullanimi
ornegi olan bu minberde XVIIL. yiizy1l Osmanli Barok
slisleme 6zellikleri 6ne ¢ikmaktadir. Mermerden
yuvarlak kemerli olarak tasarlanan minber girisinin
tizerindeki kartusta yaldizla Kelime-i Tevhid,

ic kisimdaki kartusta ise Besmele-i Serife yer
almaktadir. Bu durum, parcalarin yalnizca islevsel
yapl malzemesi olarak goriilmedigini diigiindiirtir;
ancak tercihin bilincli bir sembolik anlam tasiyip
tasimadig1 kesin degildir.
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Duvarlarda, payelerde ve minberde goriilen her
mermer parcasl, bulundugu yerden 6nce baska
bir baglama ait olabilir; bu nedenle yapinin
taglarimi okumak, istanbul'un kaybolmus
yapilarinin izlerini takip etmek anlamina da gelir.
Bu tlir malzeme dolasimlar1 kentin mimarisinin
temel 6zelliklerinden biridir: yeni bir yap1

inga edilirken eski yapilardan kalan taglar,
stitunlar, bagliklar ve levhalar siklikla yeniden
degerlendirilmistir. Bu uygulama bazen malzeme
ihtiyacindan, bazen degerli mermerlerin
korunmak istenmesinden, bazen de ge¢misin
ihtisamini yeni yapiya aktarma diisiincesinden
kaynaklanmistir. Zeyrek'in minberi, bu ii¢

saikle birlikte degerlendirilebilecek dikkat ¢ekici
orneklerden biridir.

Osmanli dénemi boyunca manastira ait
hiicrelerin, avlularin ve yardimc1 birimlerin
onemli bir kismi zaman icinde kaybolmus
olsa da ii¢ kiliseden olusan ana mimari kiitle
varligini korumustur. Bunda yapinin siirekli
kullanilmasinin payi blyuktur.

Terk edilen yapilar kisa siirede tas ocagina
donusebilir, catilarin ¢ékmesiyle geri dontilmez
bicimde harap olabilirdi; Zeyrek ise medrese,
zaviye ve cami olarak kullanilmaya devam

ettigi i¢cin diizenli olmasa da bakim gérmiis ve
biiyiik 6lcitide ayakta kalmistir. Elbette siirekli
kullanim her zaman 6zgiin unsurlarin korunmasi
anlamina gelmez; yeni ihtiyaclar eski mekanlarin
degistirilmesine, dosemelerin ortiilmesine ve
stislemelerin yenilenmesine yol agmistir. Ancak
bu miidahaleler olmasaydi yapinin biitiiniiyle
kaybolma ihtimali de g6z ard: edilemezdi;
Zeyrek'in tarihi, koruma ile doniistim arasindaki
bu karmasik iliskinin dikkat ¢ekici bir 6rnegidir.

ZEYREK MAHALLES]

Yapinin gevresinde zamanla gelisen mahalle
de Zeyrek adini aldi. Dar sokaklar, ahsap evler,
cesmeler ve kiiclik mescitler eski manastirin
cevresinde bir yerlesim dokusu olusturdu.
Bizans déneminde imparatorluk kurumunun
hakim oldugu bu tepe, Osmanli déneminde
canli bir mahalle hayatina doniistli: cenazeler,
bayram namazlari, cuma ibadetleri ve mahalle

YAPININ HiKAYESi BOYLECE SARAY
MERKEZLIi BiR TARIHTEN MAHALLE
MERKEZLi BiR TARIHE DOGRU
GENISLEDiI, PANTOKRATOR ADI
DAHA GOK BILIMSEL KAYNAKLARDA
YASARKEN, ZEYREK ADI GUNDELIK
HAYATIN AIDIYETINi KURDU.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

toplantilari caminin cevresindeki toplumsal hafizay1
bicimlendirdi. Gliney duvarindaki kitabenin andig1
Halvetiyye seyhleri de bu manevi dokunun bir
parcasiydi; yapi, resmi medrese ve cami kimliginin
yani sira tarikat cevrelerinin de saygi gosterdigi bir
mekan olarak hafizalarda yer etti. Bizans doneminde
imparatorluk ailesi ve kesis topluluguyla 6zdeslesen
yapl, Osmanli déneminde mahalle sakinlerinin
giindelik yasaminin bir parc¢asi haline geldi. Yapinin
hikayesi béylece saray merkezli bir tarihten mahalle
merkezli bir tarihe dogru genisledi, Pantokrator ad1
daha cok bilimsel kaynaklarda yasarken, Zeyrek adi
giindelik hayatin aidiyetini kurdu.

Bu ikili kimlik, yapinin degerini aslinda artirir. Zeyrek
Camii, bir Bizans manastirinin kalintisi oldugu

kadar ylizyillar boyunca yasayan bir Osmanli ibadet
yapisidir; onu yalnizca birine indirgemek, gecirdigi
uzun doniisiimi eksik anlamak olur.

KATMANLARIN iZiNDE: BILIMSEL KESiFLER

XX. ylzyilda Pantokrator-Zeyrek'e yonelik bilimsel
ilgi arttik¢a, yapinin Bizans dénemine ait 6zellikleri
de daha ayrintili incelenmeye baslandi. 1954 yilinda
Bizans Enstitlisii adina Paul Underwood'un giiney
kilisenin zemininde baslattig1 calismalar, yiizyillarca
halilarin ve déseme katmanlarinin altinda kalan opus
sectile mermer zeminin yeniden ortaya cikarilip,
bilimsel olarak belgelenmesini sagladi. Ardindan
Arthur Megaw'1in siirdlirdiigii incelemeler, zeminin
tas tiirlerini ve bezeme programini ortaya koydu.
Dairesel ve dikdortgen panellerde hayvan figiirleri,
mevsimler, burclar ve Eski Ahit'ten sahneler,
yapinin yalnizca bir ibadet mekani degil, zengin
sembolik imgelerle donatilmis bir imparatorluk
kilisesi oldugunu gosteriyordu. Bugiin bu zemin
hem ziyaretciler tarafindan gortiilebilmesi hem de
asinmadan korunmasi icin cam bir platform altinda
sergileniyor.

Bizans déneminin bu mermer zemini, Osmanli
kullanimi boyunca biiyiik 6l¢lide ortiili kalmisti.

Hali ve doseme katmanlarinin zemini kapatmasi
bezemelerin goriiniirliglini azaltmis olsa da, onlar1
ylzyillarca siiren glindelik asinmadan bir 6l¢iide
korumus olabilir. Yiizyillar boyunca cemaatin secdeye
vardigl bu zemin, bir yandan kullanilms, diger
yandan goriinmeden varligini siirdiirmiistiir; 1954
yilindaki kesif, iste bu uzun sessizligin ardindan
gelmistir.

Cumhuriyet déneminde Vakiflar Genel Midiirligi de
yapinin ¢esitli bolimlerinde onarimlar gergeklestirdi:
mimar Ali Saim Ulgen'in kuzey kilisenin
narteksindeki ¢alismalarda rol aldif, 1964 'de ise
mimar Fikret Cuhadaroglu'nun baslattig calismalarla
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kuzey kilisenin bat1 ve kuzey cephelerinin
restore edildigi bilinmektedir. Bu erken koruma
uygulamalari, yapinin belgelenmesi ve mevcut
durumunun dikkatle kayit altina alinmasi
bakimindan Tiirkiye'deki restorasyon tarihinin
onemli drnekleri arasinda yer alir.

1997 yilindan itibaren Zeynep Ahunbay,

Metin Ahunbay ve Robert Ousterhout'un is
birligiyle baglatilan ve 2006 'ya kadar siiren
kapsamli belgeleme calismasi, yapinin mimari
ozelliklerini, tasiyic1 sistemini ve bozulma
durumunu r6léve, fotograf ve teknik analizlerle
kayit altina aldi. Bu ¢alisma, Zeyrek'in
korunmasindaki temel soruyu da giindeme
getirdi: yapt hangi doneme gore restore
edilmeliydi? XII. yiizyildaki Bizans manastirinin
gbrinimi mi esas alinmali, yoksa yiizyillarca
cami olarak kullanilan Osmanli yapisinin
unsurlari m1 korunmaliydi? Osmanh eklerini
kaldirip varsayimsal bir Bizans goriinimiine
donmek, ylzyillar stiren kullanim tarihinin
onemli bir bolimind silmek anlamina gelirdi;
bu nedenle 2009-2017 yillar arasinda {stanbul
Biiyliksehir Belediyesi tarafindan yiiriitlilen genis
kapsamli restorasyonda, Bizans duvar orgiisii
ve mermer dosemeler kadar Osmanli ddnemine
ait mihrap, minber, mahfil ve kalem isleri de
yapinin ayrilmaz parcalari olarak ele alindi.

Bugiin yapi, bir yandan mahalle halkinin
ibadet ettigi canli bir cami, diger yandan
Bizans ve Osmanli mimarisi tizerine ¢alisan
arastirmacilarin inceledigi 6nemli bir tarihi
eserdir. Bu iki iglev bazen farkl ihtiyaclar
dogurur: ibadet mekaninin giindelik kullanimi
hali, aydinlatma ve ziyaretci hareketi gibi
diizenlemeler gerektirirken, tarihl unsurlarin
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korunmasi daha sinirl ve kontrolldi bir kullanim
talep eder. Zeyrek Camii'nin gelecegi, bu ibadet
islevi ile kiiltlirel miras niteligi arasindaki dengeye
baglhidir —ve simdiye kadar bu denge, yapinin
hem yasayan hem de korunan bir anit olmasini
mimkiin kilmistir.

Yapinin bulundugu Zeyrek semti de bu tarihsel
degerin ayrilmaz bir parcasidir. Pantokrator, yalniz
basina duran bir yap1 degildir; Hali¢c'e yonelen
yamaglar, tarihi sokaklar ve geleneksel konut
dokusuyla birlikte daha genis bir kiltiirel peyzaj
olusturur. Modern kentlesme ve yogun yapilagma
bu ¢evrenin algilanmasini giiclestirse de kubbeleri
ve biiylik kiitlesi bulundugu tepenin en giiclii
tarihsel isaretlerinden biri olmayi stirdiirmektedir.
Zeyrek Camii ve cevresinin, 1985 yilinda UNESCO
Diinya Miras! Listesi’ne alinan istanbul’un Tarihl
Alanlari’nin Zeyrek bileseni icinde yer almasi,

bu 6zel degerin yalnizca Tiirkiye acisindan degil,
diinya kiiltiir miras1 bakimindan da tanindigini
gosterir.

Bugiin yapiy1 ziyaret eden biri, ayni yapi icinde
birbirinden c¢ok farkli ¢aglarin izleriyle karsilagir:
Bizans tugla orgiisiiniin yaninda Osmanli tas
payelerini, Komnenos déneminin mermer
dosemesiyle caminin Barok mihrabini, eski kilise
kiitlesiyle minareyi bir arada gortir. Minberdeki
devsirme mermerler kaybolmus Bizans yapilarinin
izlerini tagirken, hiinkar mahfilinin yerlestirildigi
list galeri de yapinin Bizans donemindeki mekansal
diizenini hatirlatir —aradaki fark, ayni yliksek
mekanin imparatoru mu yoksa padisahi mi1
agirladigidir. Cuma vakti cemaatin secdeye vardigi
zeminin altinda, sekiz asir 6nce imparatorluk
ailesinin adina ilahiler sdylenmistir; kubbelerin
altinda ykselen ezan, bir zamanlar ayni taslar
arasinda yankilanan Bizans ilahilerinin ¢ok
uzaginda degildir. Bu unsurlar birbirlerinden
ayrildiklarinda degil, yan yana geldiklerinde
yapinin gercek hikayesini anlatir.

Bizans doneminde burada kesisler, hastalar,

din adamlar ve saray mensuplari bulunuyordu;
Osmanli doneminde ise 6grenciler, miiderrisler,
dervisler, imamlar ve mahalle halki ayni mekani
kullandi. Yapinin kullanicilari degismis, fakat
duvarlar arasindaki kolektif yasam, donemsel
kesintilere ragmen yiizyillar boyunca farkl
bicimlerde stirmiistiir. Bu siireklilik, Pantokrator-
Zeyrek'in Istanbul tarihindeki dzel yerini agiklar:
yapi, bir dénemin sona erip digerinin baglamasiyla
islevsiz kalan bir harabe olmamis, her yeni
toplumun ihtiyaclarina uyarlanarak yasamini
sirdirmiistr. 4

MAYIS HAZIRAN TEMMUZ AGUSTOS 2026



24

MOLLA ZEYREK CAMII'
RESTORASYON

N

-3

ANIT ESERIN i¢ MEKAN ZEMIN KOTU, ZAMANLA g'E}/REsiNiN
DOLGULARLA YUKSELMESi NEDENi iLE MEVCUT SOKAK KOTUNUN
ALTINDA KALMISTI. BU NEDENLE YAPININ OZELLIiKLE TOPRAK
ALTINDA KALAN DUVARLARINDA YOGUN NEM VE TUZLANMALAR
GORULMEKTEYDIi. SORUNUN ¢OZUMU VE OZGUN GIiRiS KOTUNA
ULASABILMEK iGCiN, CEVRE KOTLARINDA DUZENLEMELERIN
YAPILDIGI RESTORASYON PROJESI DOGRULTUSUNDA VE iSTANBUL
ARKEOLOJIi MUZELERI DENETIMINDE KAZILARA BASLANMISTIR.
KATMANLAR HALINDE YAPILAN KAZILARDA ORTAYA GCIKAN HER
TURLU MIMARI KALINTININ CIiZIMLERi YAPILIP FOTOGRAFLARI
CEKILEREK BELGELENMIS, DOLGU TOPRAGI iCINDE BULUNAN
TAS, MERMER, TUGLA, METAL, CAM, SERAMIK iLE DIGER MiIMARI
PARGCALAR SANTIYE SAHASI iCINDE iISTANBUL ARKEOLOJI
MUZELERI’NE AYRILAN KIiLiTLi BiR ODADA ENVANTERLERI
CIKARILMAK UZERE KORUMA ALTINA ALINMISTIR.

9 NURAN NAR n
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Sekil 1. Molla Zeyrek Camii zemin kat plam

o
stanbul ili, Fatih ilcesinde yer alan ve miilkiyeti
Vakiflar Genel Miidiirliigii’ne ait olan Molla
Zeyrek Camii (Pantokrator Manastiri Kilisesi),
kentin Bizans ve Osmanli katmanlarini
blinyesinde barindiran en 6nemli anit eserlerinden
biridir. 12. yiizyilda bir manastir kilisesi grubu olarak
inga edilen yapi, IV. Hacl Seferleri donemindeki
tahribatlarini yasamis, 1453 yilinda Istanbul’un
fethiyle birlikte camiye doniistiirilmiistiir.

Anit eserin restorasyon projelerinin hazirlanmasi

ve restorasyon uygulamalari isini, Vakiflar Genel
Miidiirligi ile yapilan bir protokolle istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Fen Isleri Daire Baskanlig1 Yap1
Isleri Miidiirliigli istlenmistir. 3R projeleri Hanart
Mimarlik Restorasyon Insaat Tic. Ltd. Sti. tarafindan
¢izilmis, insaat ve uygulama isleri ise ihale yoluyla
Tasyap! Ingaat San. ve Tic. A.S. yiikleniciliginde
hayata gecirilmistir. Yapinin mithendislik ve

statik projeleri ise Timka Mithendislik tarafindan
hazirlanmigtir.

Uygulamanin her agamasi, ilgili Koruma Bélge
Kurulu’nun onaylanan kararlari dogrultusunda,
istanbul Vakiflar Bélge Miidiirliigii ve Kiiltiir
Bakanligi Istanbul Arkeoloji Miizeleri Miidiirligii’niin
denetiminde ve Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin
kontroliinde gerceklestirilmistir.

Siirecin en énemli niteligi, istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi tarafindan olusturulan ve alaninda
uzman isimlerin bulundugu Bilim Kurulu tarafindan
yonlendirilmis olmasidir. Danigma Kurulu
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Baskanligini Y. Mimar Thsan Sari’nin yiiriittigii Bilim
Kurulunda; restorasyon uzmanlar Prof. Dr. ilter
Biilyiikdigan ve Prof. Dr. Nur Urfalioglu, konservasyon
uzmani Prof. Dr. Sait Basaran, statik uzmanlari Prof.
Dr. Zekai Celep ve Dog. Dr. Thsan Engin Bal, yap1
malzemeleri uzmanlari Prof. Dr. Erol Giirdal ve Dog.
Dr. Seden Acun Ozgiinler, Osmanli dénemi sanat
tarihi uzmani Yrd. Dog. Dr. Ahmet Vefa Cobanoglu,
Bizans dénemi sanat tarihi uzmanlari Dog. Dr.
Ferudun Ozgiimiig ve Hayri Fehmi Yilmaz, geoteknik
uzmanu Prof. Dr. Mete Incecik yer almistir. Ayrica
yapi icerisinde kullanilan 6zel tas malzemelerin
analizini Prof. Dr. Sinan Ongen ve Dog. Dr. Namik
Aysal yiritiirken, kazi buluntular: arasindaki

cam eserler Prof. Dr. Uzlifat Ozgiimiis tarafindan
incelenmigtir.

2009 yilinda baslayan restorasyon, yapinin ibadete
acik kalabilmesi prensibiyle etaplara ayrilmistir.
Kuzey ve Orta Yap1 2013 yilinda, Giiney Yapi ise
2017 yilinda tamamlanarak restorasyon siireci
sonuclandirilmistir (Sekil 1).

Cumbhuriyet déneminin ilk restorasyonu 1950’lerin
basinda Vakiflar Genel Midiirliigli'nde gorevli
mimar Ali Saim Ulgen denetiminde, yapinin dig
narteks bati cephesi ile ¢atisinin bazi kisimlarinda
uygulanmistir. 1953 yilinda ise Dumbarton Oaks
Enstitiisii tarafindan Giiney Yap1 dosemesinin opus
sectile bezemeleri ortaya ¢ikarilmistir. Bu calismalari
1964 tarihinde baslayip, li¢ yil siiren ve Vakiflar
Genel Miidiirligii'nden Y. Mimar Fikret Cuhadaroglu
denetiminde gerceklestirilen bagka bir onarim
izlemistir. Galeri kat1 ve narteks iizerindeki mevcut
kursun kaplamasi stirekli ¢calindigindan, ortiintin

bir béliimiine betonarme déseme eklenerek kursun
taklidi siva yapilmistir. Uzun siire bakimsiz kalan
yapinin {ist ortli ve dogu cephesinin restorasyonu,
1997-2006 yillar1 arasinda araliklarla yapilan
calismalarda Prof. Dr. Zeynep Ahunbay ve Prof. Dr.
Metin Ahunbay tarafindan gerceklestirilmistir.

RESTORASYON CALISMALARI

Yapisal miidahaleler

Yapilan sondaj ¢aligsmalar: ve muayene ¢ukurlari,
caminin temellerinin kaya zemine oturdugunu ve
mevcut kiltasi-kumtasi zeminin yapisal agidan
yeterli giivenlige sahip oldugunu ortaya koymustur.
Buna ragmen anit eserde goriilen yapisal sorunlar;
basta olumsuz cevre kosullari (yapinin {ist kaplama
ortlislinii kaybetmesi nedeniyle uzun siire doga
kosullarina acik kalmasi vb.) olmak lizere, kotii
kullanim, bakimsizlik, gecmis depremler ve
yanginlardan kaynaklanmistir.
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Miihendislik raporlarinda, yapiy: ayakta tutan 6zgiin
gergilerin ciirliyerek yok oldugu, duvarlarin diiseyden
kaydig1 ve catlaklarin olustugu saptanmistir. Bu rapor
1s181nda hazirlanan onarim ve giiclendirme projesinde;
yeni paslanmaz celik gergiler, kuzey yapinin giineydogu
stitununun ve kuzeydeki siitunlarin basliklarinin
giiclendirme detaylari, yapisal ¢atlaklar ve kubbeler

icin gerekli giiclendirme detaylar: projeye islenmis,
uygulamalar bu detaylar dogrultusunda tamamlanmistir.

Arsiv fotograflarindan ve yerinde yapilan incelemelerde,
1960’11 yillarin restorasyonunda kuzey yapinin kuzey
cephesi ile galeri kat1 bat1 cephelerinde dis duvarlarin

bir boliimiiniin yaklasik 50-60 cm yeniden oriildiigii
tespit edilmistir. Muhdes eklerin kaldirilmasi kararina
ragmen bu duvarlarin sokiilmesi statik agidan risk
olusturacagindan cephelerde sadece ¢imento hargh
derzler olabildigince derine inilerek raspa edilmis, derzler
horasan harcla yeniden yapilmistir.

Ayni sekilde 1960’larda, galeri katinin ¢apraz tonozlarinin
orta kisimlari, galeri kat1 boyunca gimento harci ve

tugla ile yeniden yapilmisti. Statik zorunluluk nedeni ile
muhdes tamamlamalarin sokiilmeden birakilmasina karar
verilmis, mevcut tonozlar ile muhdes tamamlamalar
arasinda olusan ayrilmalar, karbon fiber kumaslarla
takviye edilmistir.

Ust Ortii ve Cepheler

Yapinin dig cepheleri, tonoz ve kubbe yiizeyleri, ¢imento
swvalar ve yanlis onarimlardan arindirilmistir. Catinin
muhtelif béliimlerinde tespit edilen yapisal catlaklar
karbon fiber liflerle dikilip, su bazli epoksi enjekte
edilerek takviye edilmigtir.

Sekil 2. Giiney yap1 kubbesi
¢imento hargh dolgu

izerindeki blok halinde kopan

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Giiney yap1 kubbesinin kursun ortiisii kaldirildiginda,
altindan 1960'l yillarda yapilmis bazi yerlerde 20 cm
kalinhiga ulagan ¢imento hargh tugla 6rgiisii ¢ctkmistir
(Sekil 2). Ozgiin tugla ile aderans kurmayan bu dolgular
statik danigsmanin onerileriyle kontrolli sekilde
kaldirilmig, 6zgiin boyutlardaki tuglalar ve horasan harci
kullanilarak kubbe yiizeyleri tiimlenmistir.

Gliney yap1 tonoz eteklerinde, dolgu icinde in situ
amforalar tespit edilmistir. Catlak olan amforalar
konservasyonu yapildiktan sonra yerine konulmustur.
Uzerinde dipinti (boyali resim) bulunan iki tanesi
fotograflanip cizimleri yapilarak belgelenmis ve Arkeoloji
Miizeleri’ne teslim edilmistir (Sekil 3).

Ust értii galismalarn sirasinda giiney yapi kuzey tonozu ile
orta yapi bat1 kubbesi kasnaginin birlestigi yerde 6zgiin
cephe sivalari ve siva {izerine kazinmis hac isaretleri
bulunmustur. Mekanin temizligi yapildiktan sonra agilan
kisim tekrar Oriilerek kapatilmistir (Sekil 4).

Parekklesion/sarni¢ yapisinin hiinkar kasrina

komsu olan ve yikilan batidaki tonozu, projesi

geregi duvardaki izleri takip edilerek horasan harcli
tugla orgii ile yeniden yapilmistir. Tahrip olmus
duvarlarin yerine gore Bizans ve Osmanli dénemine
ait 6zgiin boyutlardaki tuglalar kullanilarak dikisleri
yapilmis, catlak bosluklari kire¢ harch enjeksiyonla
doldurulmustur. Kiifeki tagsindan imal edilen silmeler
paslanmaz celik kenetlerle birbirine baglanarak ¢at1
hatt1 belirlenmistir.

Giiney cephesine bitisik olan hiinkar kasri rampasinin
tonozlar1 Gizerindeki muhdes uygulamalar ve dolgular ile
rampa tonozlarindan birinin i¢ine son yillarda eklenen
tuvalet kaldirilmistir. Rampa désemeleri ve ahsap
karkaslar yenilenmistir. Rampa ¢ikisindaki dolgular
alininca 12. yiizyila ait bitkisel motifli fresk bezemeler
ortaya cikarilmis, bu alanlar cam muhafazayla koruma
altina alinmisgtir.

Caminin giliney avlusunda bulunan delikli tugla ile
yapilmis duvarlar sokiilmiistlir. Arkeoloji Miizeleri
denetimindeki kazi verileri ve onayl proje dogrultusunda,
avlu duvarlan 6zgiin boyutlu tugla ve horasan harciyla
tamamlanmistir. Giiney duvardaki Osmanli dénemi su
deposu ve hamam kalintisi1 konsolide edilerek ahsap
catiyla ortiilmiis, avluyu cevreleyen kemer acikliklar ise
paslanmaz celik korkuluklarla kapatilmistir.

Restorasyon oncesinde farkli dénem miidahaleleri
nedeniyle cesitlilik gdsteren pencere ve dislik diizeni; i¢
mekan temizliginde bulunan beyzi dislik parcasi ve 19.
yiizyll fotograflarindan yola ¢ikilarak hazirlanan onayl
proje dogrultusunda yeniden ele alinmistir. Ozel el
dokiimii caml disliklar iiretilmis, acilir ahsap pencereler

Sekil 7. Giiney yap1 giiney siitunlari iizerindeki 12.yy palmet yaprakl
0zgiin mermer baslik detay1
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yapilmig ve giivenlik amaciyla dnlerine paslanmaz celik
korkuluklar takilmistir.

Ayrica 1960'larda dalgali forma doniistiiriilen giiney
yapi1 dis narteksinin bat1 ve kuzey cephesi sacaklari
onayli projeye gore kaldirilmis, alan horasan harci ve
yaprak tugla kullanilarak parapet olusturulacak sekilde
yeniden Ortilmistir (Sekil 4 ve 5).

Minare

Cimento sivalarin raspasiyla petegin alt yarisinda statik
catlaklar ve bosalmalar tespit edilmistir. Koruma Bolge
Kurulu onayli proje dogrultusunda petek sékiilmiis,
doseme taslar1 numaralandirilarak kaldirilmigtir. Tahrip
olan serefe mukarnaslari 6zgiin boyutlu tuglalarla
tiimlenmistir. Ozgiin mermer désemeler ve yenilenen
mermerler paslanmaz celik kenetlerle birbirine
baglanmistir. Ozel dokiim dairesel tuglalarla ériilen
petek izerine ahsap kiilah yapilmistir.

Cimento harcindan arindirilan tiim yiizeyler basingl
suyla temizlenmis; eksik derz ve tuglalar tamamlanip
su itici uygulanmistir.

ic Mekan

Anit eserin i¢ mekan duvarlarinda raspa edilen
¢imento esasli sivalarin altinda 6zglin horasan sivalar
ve kalemiglerine rastlanmistir. Hazirlanan rapor ve
projelerin Koruma Bélge Kurulu onayi sonrasinda
kalemisleri ortaya cikarilmis, restorasyon ve
konservasyonlari yapilmigtir.

Gliney ve orta yapida ise cogu yerde sadece noktasal
rotuslar yapilmis, tamamlama yoluna gidilmemistir.
Orta yap1 dogu kubbesi ile hiinkar mahfili kubbesi
dilimlerinin bir kisminda, orta yap1 bati kubbesi
pandantiflerinde ve giiney yapi bati tonozu ile giiney
tonozu baslangicinda olmak tizere farkli dénemlere ait
ornekler birakilmistir.
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Sekil 8. Giiney yap1 kuzeybati siitunu icinde tespit edilen
granit siitunun yeri

Giiney yapinin iki slitun baslhigindaki siyah ¢imento
onarimlar kaldirildiginda palmet bezemeli 6zgiin
mermer basliklar, kuzeybati stitunundaki ¢imento
dolgu alindiginda ise kirmizi granit siitun ortaya
¢ikarilmigtir. Belgeleme sonrasinda bu bulgular
horasan harciyla kapatilmistir (Sekil 7 ve 8).

18. ylizyildan kalma mihrabin alci kabartmalari ortaya
cikarilmigtir. Bir donem 6zensizce yapilan ta¢ kisim,
19. yiizyil fotograflarina gore projelendirilerek algiyla
yenilenmistir (Sekil 9, 10 ve 11) Kalemislerindeki
eksik ve kayiplar rotuglanip altin varakla
tamamlandiktan sonra koruyucu uygulanmaistir.
Ayrica tag kistmdaki kagit izerine yazili "Besmele",
hattat Kamil Nazik tarafindan altin yaldizlar
rotuslanarak yerine yerlestirilmistir.

Galeri kat1 zemininde tasiyicl tonozlardaki yapisal
sorunlarin ¢ézimi i¢in yapilan arastirmalarinda, dis
narteksin kuzeyinde gizli tugla teknigiyle 6rilmiis
12. ylzyila ait bir kemer parcasi ortaya ¢ikarilmistir.
Derzlerinde kirmizi boya izleri goriilen bu 6zgiin
detay temizlenip koruma altina alinmis, gevresine
cam korkuluk yapilarak sergilenmistir (Sekil 12).

Giiney yap1 opus sectile dosemesi:

Gliney yapinin zeminindeki niteliksiz ahsap kaplama
sokiilerek 12. ylizyila ait orijinal opus sectile déseme
aciga cikarilmistir. Tuzdan arindirma, enjeksiyon,
temizlik ve saglamlastirma (Paraloid B72) islemleri
yapilmistir.

On temizlik sonrasinda désemenin fotograflari
cekilmis, ylizey 3D tarayici ile taranmistir. Tarama
verileri kullanilarak opus sectile désemenin teshiri
icin paslanmaz celik konstriiksiyonlu cam dégeme
tasarlanmustir. Konstriiksiyonun zemine oturacagl
ayaklarin, tessera ve tas figiirlerin disinda, 6zellikle
¢imento harclar {izerine ve birkac yerde de bliylik

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Sekil 11. Restorasyon sonrasi mihrap tag¢ kismi ve
alg1 kabartma siislemeler, 2017

taglara denk gelmesi saglanmistir. Celik ayaklar altina
ikiser adet seffaf conta yapistirilarak, ayaklar ile
zemin arasinda bir tampon olusturulmustur. Kaynak
kullanilmadan tamamen yerinde bulonlarla yapilan
konstriiksiyon {izerine 3 kat lamine edilmis camlar
yerlestirilerek uygulama tamamlanmistir (Sekil 13).

Kuzey yapinin altyapisi:

Kuzey yapinin ¢imento esasli kare déseme tuglalarinin
ve dolgularin alinmasi ¢alismalari sirasinda alt yap:
kesfedilmistir. Kuzey yap1 désemesini tagiyan ve dogu-
bat1 yoniinde uzanan dort begik tonoz, duvarlara ve
kismen izlenebilen 6zgiin siitun basliklar: tizerindeki
kemerlere oturmaktadir. Bu kemerleri tasiyan siitunlar,
Osmanli déneminde tugla hatilli moloz tas duvar
oriilerek giiclendirilmistir (Sekil 15):

o

Sekil 12. Galeri katinda teshir edilen Sekil 13. Opus sectile dogseme {izerine yapilan

kemer pargasi. paslanmaz ¢elik konstriiksiyon

Sekil 15. Molla Zeyrek Camii’nin havadan goriiniisii, 2017
(Fotograf: Ersin Cetintas)

Mekanin duvarlari tonoz {izengi seviyesine kadar horasan
harci ile sivalidir. Zeminde kismen kare tugla déseme
kullanilmis, bazi yerlerde ise zemin déseme kotunun
20-30 cm derinligine kadar acilmigti. Tonoz ve duvarlarda
statik sorun olusturacak ¢gatlak veya deformasyon
gozlenmediginden, mekanin icinde yapilan temizlik
sonrasinda miidahale olarak sadece kot farkini diizeltmek
amaci ile zemine horasan harcl sap dokiilmiistiir.

Ayrica ilk basamagin éniinde désemesi olmayan zemin
lizerinde bulunan y181l1 insan iskeletleri, biyolojik antropolog
Dr. Yasemin Yilmaz tarafindan belgelenerek kaldirilmis,
Arkeoloji Miizelerine teslim edilmistir.

$el<.lil 14. Bat1 duvarlnd doguya kuzey altyapisina bakis

Arkeolojik Kazilar ve Cevre Diizenlemesi

Anit eserin zemin kotu zamanla dolgular nedeniyle

sokak seviyesinin altinda kaldig1 i¢in ciddi nem sorunlari
yasanmaktaydi. istanbul Arkeoloji Miizeleri denetiminde
baslatilan kazilarda Osmanli dénemi 6zgiin sokak dokusu,
bahge duvarlari ve su kanallar1 ortaya ¢ikarilmistir. Rolovesi
alinan sokak désemesinin toprak tizerine oturtulmus tiim taslar
numaralandirilarak kaldirilmis, zemini saglamlastirildiktan
sonra ayni kotta yerlerine horasan harci ile konulmustur.

Belgelemesi yapildiktan sonra Arkeoloji Miizeleri
denetiminde kaldirilan toprak harcli bahge duvarlarinin
temellerinin izleri de yeni yapilan granit déseme taslar1
arasinda, kayrak tasi ile dosenerek gosterilmistir.

Bati cephesinde ise yapilan arkeolojik kazilar sonucunda, mevcut
sokak ile cami giris kotu arasinda olusan seviye farki granit
basamaklar ve peyzaj diizenlemeleriyle ¢oziilmistiir (Sekil 15).

SONUG
Molla Zeyrek Camii, insa edildigi tarihten giintimiize, cesitli
miidahaleler ve onarim ¢aligmalariyla ulagmistir. Yapildiklar
donemin kosullari icerisinde degerlendirilebilecek bu
miidahalelerin, bazilar1 yapiya zarar verirken bazilari ise
yapinin émriinii uzatmistir. 2009-2017 yillari arasina
tarihlenen ¢alismalar sirasinda da bilimsel etik kurallarina
uyularak uzman kadrolar tarafindan yapinin restorasyonu
gerceklestirilmistir. Amag anitin gelecek nesillere
ulasabilmesi icin siirdiiriilebilir bir koruma saglamaktir. 4

1 Ogretim Uyesi Dr. Yasemin Yilmaz - Diizce Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji Béliimii Biyolojik Antropoloji Laboratuvari
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Tasvir Okumalar1 - ZEYREK'TEN ALIM PORTRELERI

ISTANBUL'UN FETHINDEN SONRA FATIH SULTAN
MEHMED (SAL. 1444-1446, 1451-1481) DONEMINDE
KiLISEDEN CAMIYE DONUSTURULEN PANTOKRATOR
MANASTIRI’NIN KiLISELERIi ETRAFINDA GELISEN

VE ZEYREK ADINI ALAN MAHALLEDE ERKEN
MODERN DONEMDE DOLASAN BiR GEZGIN
OLSAYDIK, BU SEMTTE NELERE SAHIT OLMAZDIK Ki?
MEDRESE DERSLERINE YETISMEYE CALISAN
TALEBELER; AVLULARDA KURULAN EGITiM HALKALARI;
YAZMA iSTINSAHIYLA iSTIGAL EDEN HATTATLAR VE
KATIPLER; ATOLYELERINDE CIiLTLERLE UGRASAN
MUCELLITLER VE TURLU ESNAFA RASTLARDIK.

HER DAIM HAREKETLi MEDRESELERE, VAKIFLARA,
KUTUPHANELERE, MESCITLERE, DUKKANLARA GIRER
GIKARDIK. DONEMIN iLiM VE KULTUR HAYATININ
CANLILIGINA YAKINDAN TANIKLIK EDERDIK.

MUHTEMELEN TASKOPRIZADE AHMED EFENDI’NiN (OLM.

1561) 16. YUZYILDA KALEME ALDIGI, OSMANLI ALiM
VE SEYHLERININ BIYOGRAFILERINi BiR ARAYA GETIREN
ARAPCA ES-SEKA’IKU’N-NU‘MANIYYE Fi ULEMAI’'D-
DEVLETI’L-OSMANIYYE ADLI ESERI DE REHBERIMIZ
OLURDU. SEVILEN VE GOK OKUNAN, ZAMAN iGiNDE
FARKLI KiSILER TARAFINDAN YAPILAN EKLEMELERLE
ZENGINLESEN BU ESERIN TURKGE TERCUMELERINDEN

BiRININ 17. YUZYILDA RESIMLENMESIYLE DEVRIN ONEMLI

ISIMLERININ TASVIRLERi DE GUNUMUZE ULASMISTIR. BU
SAYIDA, BUGUN TOPKAPI SARAYI KUTUPHANESI’NDE
KORUNAN SOZ KONUSU NUSHADAKI (TSK H. 1263)
ZEYREKLiI SIMALARI TANIYACAGIZ.

ES-SAKA'TKU'N-NU MANIYYE
Fi ULEMAI D DEVLETIL-CSMnN
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Es-Saka’iki’n-nu‘maniye, giincel baskisi

Osmanl Kiiltiir Hayatinin

Onde Gelen Zeyreklileri:
Taskoprizade Ahmed Efendi’'nin ~
es-Sakd’iki’'n-nu‘mdniye Adl Eserinin
Musavver Niishasindan Suretler

® DOC. DR. ASLIHAN ERKMEN!

smanli tilkesinde ilim, bilim, kiiltiir,
sanat hayatinin 6nemli aktorlerine iliskin
bilgileri tarih konulu kitaplardan, s6z
konusu kisilerin kendi eserlerinden ve
siklikla da biyografik metinler olan tezkirelerden
elde etmek miimkiindiir. islam diinyasinda énemli
bir janr (tiir) olan tezkirecilik, Osmanlilar’da
16. yiizyilda en verimli donemini yasar. En ¢cok
biyografisi yazilan meslek grubu sairler olmakla
birlikte, evliyalarin, alimlerin, vezirlerin de hayat
hikayeleri yazilir; hatta sonraki kusaklar tarafindan
bu tezkireleri kaldiklar1 yerden devam ettiren ve
kendi zamanlarina kadar yagamig yeni kigilerin hal
terclimelerini iceren zeyller (ekler) de kaleme alinir.

Terciime-i Sakd’ikti’n-nu‘madniye

Taskoprizade Ahmed Efendi’nin (6lm. 1561) 1558’de
Arapca kaleme aldig1, Osmanl iilkesinde yasayan
ulema ve seyhlerin biyografilerini, padisahlarin
saltanat donemlerine gore “tabaka” yontemiyle
siralayarak sunan es-Saka’iku’n-nu‘maniyye fi
ulemai’d-Devleti’l-Osmdniyye bu tiirin 6nemli bir
ornegidir. I. Osman’dan (sal. 1299-1326) baslayan

' Sanat tarihgisi, istanbul Teknik Universitesi, erkmena@itu.edu.tr

ve I. Siileyman’in (sal. 1520-1566) saltanatinin 1558’e
kadar olan donemini kapsayan on tabakada 150 seyh
ve 371 ulema tanitilir. Eser yazilir yazilmaz begeni
toplar, ¢cokca kopyalanir, cevirileri Taskoprizade daha
hayattayken yapilmaya baglar. Bu arada inli tezkireci
Asik Gelebi (61m. 1571-72) de hocas1 Taskoprizade’nin
eserini terclime edip, Arapga bir zeyl yazarak Sokollu
Mehmed Pasa’ya (6lm. 1579) sunar. Bu yaziya konu
olan musavver niishanin metni ise eserin ilk Tlrkce
terciimelerinden birini yapan Muhtasibzade Mehmed
Haki’nin (6lm. 1567) 1564 tarihli Hadd'ikii'r-Reyhdan
baslikli 6zet cevirisidir.

Yazilmasindan yaklasik 60 yil sonra terciime edilen
eser Sultan II. Osman (sal. 1618-22) doneminde tekrar
ele alinir ve resimli bir niishasi hazirlanir. Niishanin
sonundaki hdtimede (sonsdz) miitercim, eserin ikinci
vezir Giircli Hadim Mehmed Pasa’nin (6lm. 1626)
hamiliginde hazirlandigini ve 49 tasvirini devrin

tinlii nakkas1 Naksi Bey’in yaptigini ifade eder. Ozet
terciimenin bu dénemde resimlenmesi, musavver
eserlerin Osmanl devletinin degisen siyasetinde farkl
roller ustlendiklerinin bir gostergesi olarak okunabilir.
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Arastirmacilar Taskoprizade’nin orijinal
metninin diger tezkirelerden farkli oldugunu,
yazarin erken dénem alimlerine kendi ¢aginda
yasamis olanlardan daha fazla ilgi gosterdigini,
ulema smifinin temel degerlerinde ortaya ¢ikan
degisiklikleri ele aldigini ifade ederler. Eser
sanki yalnizca bilgi vermek amaciyla degil,
politik bir noktaya parmak basmak icin kaleme
alinmis gibidir. Nitekim, Taskoprizade Osmanli
alimlerinin blirokratiklesmesini elestiren bir
kisidir. Biyografiler araciligiyla icinde bulundugu
dénemin siyasetine ayna tutarken, ulemanin
gecirdigi degisimleri de elestirel bir bakisla
ortaya koyar.

Terclime-i Sakd@’iki’n-nu‘mdniye’nin resimli
niishasi, Osmanli kitap sanati arastirmalari
baglaminda da énemli bir kaynak gorevi goriir.
Tasvirler agisindan bakildiginda ilk anda farkl
bir anlayis goze carpar. Burada kendilerinden
bahsedilen Osmanl padisahlari, daha 6nce
Sema’ilndme veya Mesd‘irii’s-Su‘ard’da karsimiza
c¢ikan sirali padisah portreleri diizenini izlemez.
Hatta Osman Gazi ve I. Murad’in (sal. 1362-1389)
portreleri eserde yoktur. Buna karsilik Fatih
Sultan Mehmed, beraberinde alimler oldugu
halde iki kere resmedilmistir. El yazmasinda
biyografileri verilen alim veya seyhlerin de ¢ok
azinin sureti bulunur. Bu tercih, tasvir edilecek
kisilerin eserin bir nasihatndme gibi tasarlanan
resim programina uygun olarak secildiklerini
diistindiiriir. Eser, tiim icerigiyle devrin saray-
ulema iliskisinin panoramasini glintimiize tasir.
Bu resmigecitte Fatih devrinden baslayarak,
istanbul’un Zeyrekli simalariyla da géz goze
geliriz.

Terciime-i Sakd’ikii’n-nu‘mdniye’de Zeyrek

“Hicrl 855 Yilinda Sultan Olarak Biat Edilen
Sultan Ikinci Murat Oglu Sultan ikinci Mehmet
(Fatih) Déneminde Yasayan Osmanl Alimleri”
baslikl1 yedinci tabakada 89 kisinin hal
terciimeleri vardir. Eserin en ¢ok tasvir iceren
bolimi de bu tabakadir. Fatih Sultan Mehmed’in
iki kere resmedildigi on bes tasvirde toplam
yirmi bir alim betimlenir. Buradan hareketle bu
déneme resim programinda 6zel 6nem atfedildigi
soylenebilir. Clinkii eserin diger tabakalarindaki
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Gorsel 1. Fatih Sultan Mehmed'’in Seyyid Ali, Molla Zeyrek, Sadrazam Mahmud Pasa, Molla Hocazade ile
meclisi, Tagkoprizade, Terciime-i $akd’ik(i’n-nu‘maniye, Naksi Bey, yakl. 1618-22, TSMK H. 1263, y. 90b

(Degirmenci, 2008, s. 127).

resim sayisi altiy1 gecmez. Fatih’i gbsteren
ilk tasvirde sultan, Molla Zeyrek (61m. 1497~
08?) ile Hocazade lakabiyla taninan Molla
Miislihiddin’in (6lm. 1488) tartismalarini
dinlerken gosterilir. Tasvirde Seyyid Ali ve
sadrazam Mahmud Pasa (6lm. 1474) da vardir
ve metinde de belirtildigi lizere tartismaya
hakemlik ederler (Gorsel 1).

Asil adi Mehmed olan ve Zeyrek lakabiyla
taninan iinlii alim, II. Mehmed’in Istanbul’u
fethetmesinden sonra Pantokrator manastiri

ve kiliselerinden devsirilen medreseye

miiderris olarak tayin edilince mahalle onun
adiyla anilmaya baslanir. Molla Zeyrek’in
biyografisinde, onun bir iddias! tizerine sultanin
Hocazade'yi Bursa’dan ¢agirdigi, ikisinin

Molla Hiisrev ile vezir Mahmud Pasa’nin
hakemliginde, sultanin huzurunda yedi giin
siiren bir miinazara yaptig1 yazar. Hocazade’nin
biyografisinde de kisaca bahsedilen bu olayin
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Gorsel 2. Zenbilli Ali Efendi dilekge kabul ederken, Taskoprizade, Terciime-i Sakd’ikii’n-
nu‘mdniye, Naksi Bey, yakl. 1618-22, TSMK H. 1263, y. 159b (Kii¢iikdag, 2013, s. 248).

tasvirinde sahne acik havada gecer. Padisah
kirmizi bir hali tizerinde oturur. Hemen yaninda,
padisaha hitap eder sekilde gosterilen, onun gibi
miicevvezeli yliksek sarik takmis beyaz sakall kisi,

sultana yakinligiyla taninan Molla Zeyrek olmalidir.

Resimdeki diger figtirler iki alimin biyografisinde
bahsedilen devrin 6nemli isimleridir: Seyyid Ali,
sol alt késede, cimenlerin iistiinde oturan, ellerini
yenleri icinde gizlemis ve basini 6ne egmis halde
sohbeti dinleyen kisidir. Seyyidlere 6zgii yesil
sarig1 vardir. Resmin saginda, cercevenin disinda
kalan iki figlirden ayakta duran, el hareketlerinden
Hocazade'yi sultana takdim ettigi diisliniilen vezir
Mahmud Pasa; yesil kaftani ve dolama sarigiyla
zeminde oturan kisi ise Bursa’dan davet edilerek
istanbul’dan Edirne’ye giden sultanin meclisine
dahil olan ve Molla Zeyrek’e iistiinliik saglayan

Hocazade’dir. Basit kiyafeti ve miitevazi durusu,
metinde ilim yolunda babasinin servetini biraktig
anlatilan alimin tanimina uyar.

Tasvirde Zeyrek Mahallesi’ne veya medreseye bir
gonderme olmasa da Molla Zeyrek’in sultanin
yakininda konumlanmasi, kendisine ve ilmine
duyulan hiirmetin gorsel temsili olarak okunabilir.
Bu denli 6nemli bir bilginin yasadig1 ve ders verdigi
cevre lizerinde iz birakmasi kaginilmazdir. Nitekim
bu iz, semtin onun adiyla anilmasinda bugiin dahi
yagamaktadir.

Eserin gorsel tasarimindan sorumlu olan Naksi Bey,
arastirmacilar tarafindan portrecilige getirdigi farkl
yorumuyla dikkati ceker ve “eklektik” bir sanatci
olarak degerlendirilir. Yazar Tasképrizade metinde
sultanlari, devrin ulema ve mesayih ziimresiyle
iligkileri baglaminda, imparatorlugun yiikselmesi i¢in
gerekli olduguna inandig1 dayanisma ve birliktelik
mesajina uygun ifadelerle zikreder. Dolayisiyla bu
s6zel anlatim musavvir Naksi Bey’in resim programi
icin de baslangic noktasini olusturur. Nakkas,
Terciime~i Sakd’ik(’n-nu‘mdniye’deki portreler icin
basit mimari yapilar, agac ve cicek 6bekleri gibi
bitkisel unsurlar, dere, kayalik vb. doga elemanlari
ekledigi, genellikle 1ss1z mekanlar kurgular; birkag
istisna disinda alimleri ya tek baslarina ya da
yanlarinda metinde sozii gegen kisilerle birlikte,
“anonim” sayilabilecek, 6zglil bir yere gonderme
yapmayan bu ortamlara yerlestirir.

Istisnal bir ikonografi igcinde resmedilen alimlerden
biri, Zeyrek’te yasadig1 bilinen Seyhiilislam (Zenbilli)
Ali Efendi’dir (6lm. 1526). Istanbul miiftiisii olan
Molla Ali Efendi, evinin {ist kat penceresinden
sarkittif1 zenbille dilekceleri toplayip cevaplarini
yazdiktan sonra yine zenbille asag1 gondermesiyle
taninir; dolayisiyla “zenbilli” diye anilir. Metinde

de bu adet agikca belirtildiginden Naksi Bey,

alimin portresini onun bu 6zelligini 6ne ¢ikaran

bir kompozisyonla kurgular (Gorsel 2). Molla Ali,

ist katindaki pencereden hasir goriiniimiindeki bir
zenbili ipinden sarkitirken, asagidaki bir kisi, elindeki
dilekceyi zenbile koymak tizere bekler. Genel olarak
portre karakteri gosteren Terciime-i Sakd’ik(’n-
nu‘mdniye’nin alim ve seyh tasvirlerinden anlatimci/
hikayeci islubuyla ayrilan bu betimde miiftiintin evi,
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derinlik duygusu verecek sekilde sag tarafta
devam eder; arka plandaki daglarin tepeleri
ise Naksi Bey’in baska resimlerinden asina
olundugu {izere insan basi biciminde sonlanir.

Zeyrek’in bu iki inlii simasi disinda eserde
dogrudan Zeyrek ile iligkili baska bir alim
portresi yoktur. Ne var ki Taskoprizade
Ahmed Efendi, Zeyrek Camii ve Zeyrek
Medresesi gevresinde gelisen ilim ortamini
eserinde yeri geldikce anlatir. 15. yiizyilda
burada filizlenen kiltiirel hayatin aktorleri
tasvirlerde goriinmese de metinde yasar. Bu
anlatimlardan, medrese merkezli, diger ilim
kurumlariyla kiiltiirel bir ag icinde biiyiiyen
canli bir ¢cevrenin izleri takip edilebilir.
Nihayetinde Zeyrek; alimleri, seyhleri,
miiellifleri, muftiileri ve miiderrisleriyle erken
modern Osmanli istanbulu'nda yalnizca bir
mahalle degil, ilim ve tasavvufun i¢ ice gectigi
onemli entelektiiel odaklardan biri olarak
degerlendirilebilir. Terciime~-i Sakd’ik(’n~-
nu‘maniye, Zeyrek’in kendisini resmetmese
de bu 6zel semtin ge¢misine baska bir

acidan bakmamizi saglar: Adini mahalleye
birakan Molla Zeyrek’i sultanin yani basinda,
Molla Ali Efendi’yi ise evinin penceresinden
zenbilini sarkitirken goriiriiz. Aradan yiizyillar
gecmis olsa da Zeyrek’le anilan bu iki sima,
Naksi Bey’in resimlerinde hala bizimle

goz goze gelir. 4
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Zeyrek Cinili Hamam Miizesli

Avrupa Sahnesinde

7 iRZA ERENOGULLARI n

16. YUZYIL OSMANLI MIMARISININ BASYAPITLARINDAN BiRi OLAN
ZEYREK CiNiLi HAMAM, CAGDAS MUZECILIK PRATIKLERIYLE
ULUSLARARASI ALANDA DiKKAT GEKMEYE DEVAM EDIYOR. AVRUPA
MUZE FORUMU (EMF) TARAFINDAN VERILEN VE ALANININ EN KOKLU
ODULLERINDEN BiRi OLAN AVRUPA YILIN MUZESi ODULU’NDE
(EUROPEAN MUSEUM OF THE YEAR AWARD 2026-EMYA) FINALE KALMA
BASARISI GOSTEREN MUZENIN MUDURU BERIL GUR TANYELi iLE BiR
ARAYA GELDIK. YEDITEPE FATIH DERGIiSIi iCIN GERCEKLESTIRDIGIMIZ BU
OZEL ROPORTAJDA; MUZENIN FINALE UZANAN YOLCULUGUNU, TARIHI
YAPININ GAGDAS KULTURLE KURDUGU DIYALOGU VE KARSILASMALAR
ATLASI ADLI SERGIYi KONUSTUK.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI MAYIS HAZIRAN TEMMUZ AGusTOS 2026
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Kurum olarak uluslararasi bir yarismada
Tiirkiye'yi temsil etmek nasil bir duygu?

Uluslararasi kurumlar arasinda yer almak

ve yaptigimiz isin kiiresel ¢apta bir karsilig
oldugunu bilmek ¢ok giizel bir duygu. Yurt
disindaki arastirmacilar da projemizi cok
begeniyor ve 6zellikle ¢inilerin hikayelerini
¢ok merak ediyorlar. Avrupa'da ve diinyanin
farkl yerlerinde bulunan ¢inilerin bir kisminin
buraya ait oldugunun restorasyon stireci
sonunda kanitlanmasi, ellerindeki envanter
bilgilerinin de dogru bir sekilde degismesini
sagladi. Ornegin Londra'daki Leighton
House'da, oradaki ¢inilerin hikayelerini
anlatan bir sergi var ve oradaki bazi ¢iniler de
buradan gitmis; onlarla iletisim halindeyiz.
Sergi ile paralel yayinlanan kitabin yazari
Gibson, Eyliil ayinda miizemize gelecek.
Kendisiyle cinilerin yolculugu tizerine bir
sOylesi gerceklestirecegiz.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Oniimiizdeki siirecte sanatseverler i¢in miizede nasil
etkinlikler olacak?

Uluslararasi aragtirmacilarla is birligi kurmay: ve
bilgi alisverisi yapmay1 ¢ok 6nemsiyoruz. Bu nedenle
1530'larda iznik'te bu hamam igin iiretilmis eserlerin
yurtdigina nasil gotiirtildiigiine yonelik séylesiler
yapilacak.

YENI BiR SERGI
"KARSILASMALAR ATLASI"
Zeyrek Cinili Hamam, sezon boyuncaki uluslararasi

sOylesilerin yani sira dikkat ¢ekici bir cagdas sanat
sergisine ev sahipligi yapmaya hazirlaniyor. Brezilya
cagdas sanatinin énde gelen isimlerinden Alex
Cerveny'nin Tiirkiye'deki ilk kisisel sergisi olan
Karsilasmalar Atlasi, Zeyrek Cinili Hamam'in artistik
direktorliglinii de istlenen Anlam de Coster'in
kiiratorliigiinde acildi ve 31 Ocak 2027 tarihine kadar
sanatseverlerle bulusacak.

Sergi; astronomi, sehir, mimarlik ve beden arasindaki
iligkileri haritalayan otuzdan fazla eseri bir araya
getiriyor. Cizim, resim, heykel ve illiistrasyon
arasinda dolasarak gercek ile hayal arasindaki sinirlari
bulaniklastiran Cerveny'nin iiretimleri, sarni¢ boyunca
acilan devasa bir kitabin sayfalari gibi kurgulaniyor.

TARIH, MiTOLOJi VE iISTANBUL'UN KESiSiMi
Organizasyon, sanatcinin ilk Tiirkiye seyahatinden
ilhamla gerceklestirdigi ve
daha once hi¢ sergilenmemis
eserlerini izleyiciye sunuyor.
Cerveny'nin pratiginde Orta Gag
el yazmalari, R6nesans sunak
resimleri ve slirrealizmden
beslenen gorsel dil; yasam ile

olim, gokyuzi ile yeryiizi,
biling ile bilinc¢dis: gibi temel
ikilikleri arastiriyor. Sergide

one ¢ikan eser gruplari ve
detaylar ise soyle:

BOGAZ'IN iZLERI VE TARIHI GRAVURLER

Sergide Istanbul Bogazi'ndan esinlenen desen ve
resimler basrolde. Sanat¢inin 6zel koleksiyonunda
yer alan Hollandali ressam Cornelis de Bruyn'un
Voyage Au Levant kitabindan iki Istanbul graviiriiniin
tipkibasimlari tizerine yaptig1 yeni miidahaleler,
sanatcinin kentle kurdugu bagi yansitiyor. Ayrica
Bogaz't merkeze alan ve Cerveny'nin alamet-i
farikasi kaligrafi 6gelerini tasiyan {i¢ yeni yagl boya
resim de seckide yer aliyor.

ASTRONOMI DEFTERLERI

Sanatc¢inin 2009'da Istanbul'da bir sahafta
kesfettigi 19. yiizyil sonu ve 20. yiizy1l basina
tarihlenen anonim astronomi risaleleri tizerine insa
ettigi seri, serginin kalbini olusturuyor. Osmanl
Tiirkcesi ve Farsca bilimsel metinlerin iizerine
cizimler yapan Cerveny, tarihi belgeleri sabit

bilgi tasiyicilar olmaktan cikarip kisisel hafizayla
harmanliyor.

COK KATMANLI MATERYALLER

Sarnicin mistik atmosferinde tuval {izerine
resimlerin yani sira parsémen bir heykel ve hamam
kiiltiirliyle dogrudan diyalog kuran nakis islemeli
pestemal yerlestirmeleri de izleyiciyi karsilayacak.

MEKANIN HAFIZASIYLA DiYALOG

1530-1540 yillar1 arasinda Kaptan-1 Derya

Barbaros Hayreddin Pasa tarafindan yaptirilan
hamamin denizcilik ve astronomi ile olan

tarihsel bagi, sanat¢inin eserleriyle kusursuz bir
sekilde Ortiisiiyor. Restorasyon sirasinda sarni¢
duvarlarinda bulunan ve kiirek mahkimlarina
atfedilen gemi cizimleri, Cerveny'nin tarihi yiizeyler
{izerine katman katman isledigi yeni imgelerle
zamanlar arast bir diyaloga giriyor.

Zeyrek Cinili Hamam'in giincel sanat programinin
artistik direktorliigiint de {istlenen kiirator Anlam
de Coster'in rehberliginde sekillenen bu sergi;
tarihsel anlatilar ve kisisel anilarin kesistigi ortak
bir harita cizerek Fatih'in kiiltiirel dokusuna
yepyeni bir soluk getirmeye hazirlaniyor. 4
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ZEYREK, EN BUYUK VE
SESSIZ DONUSUMUNU
1950'LERDEN SONRA
YASADI. O ZAMANLARIN
ISTANBULUNUN YASADIGI
O DEVASA KENTLESME

VE GOC DALGASI, ZEYREK’I
DE ETKILEDI COKGA.

SUR DIBINDE CAY ICENLER

ZEYREK'TE
GUNDELIK HAYAT
VE MAHALLE KULTURU

. Zeyrek, 1970
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BOLGENIN ESKI,

KOKLU SAKINLERI
MODERNLESMENIN

VE YENIi BiR STATUNUN
SEMBOLU OLARAK
GORDUKLERI BETONARME

APARTMANLARA DOGRU
GOC EDERKEN, GERIDE
KALAN O AHSAP EVLER
YEPYENI BiR HIKAYEYE
EV SAHIPLIGIi YAPMAYA

BASLADI.

® KADRIYE BEYZA KIiRENCI ﬂ &R

stanbul’da dordiincii tepeden

Hali¢’e dogru inen yokuslara dogru

yoneldiginizde, sizi yavaslamaya mecbur

birakan bir ritmin icinde bulursunuz
kendinizi. Yiiksekligi kimi zaman on bes
metreyi bulan o sagir istinat duvarlarinin
golgesinde, ahsap cumbalari birbirine
yaslanmig evlerin arasindan gegerken, zamanin
burada sehrin geri kalanindan sanki bir baska
aktigini hissedersiniz. Zeyrek, uzaktan bakip
“Ne giizel semt” diyerek gecip gidilecek bir acik
hava miizesi degil esasinda. Aksine topragina,
yerin altindaki karanlik sarniglarina ve daracik

istanbul Manifaturacilar Gargisi, Salt Aragtirma

sokaklarina yaganmishigin sindigi, nefes alan
bir hafiza mekani. Biiyiik imparatorluklarin
insa ettigi o devasa yapilarin, siradan insanin
elinde nasil giindelik hayatin bir par¢asina
doniistiiglini gérmek icin surlarin diplerine
bakmak yeterli. Pantokrator Manastiri'nin,
yani bugiinkii adiyla Molla Zeyrek Camii'nin
etrafinda akip giden hayat, tarihin o

kuralci anlatisini sokagin samimi, bazen de
darmadaginik havasiyla yumusatiyor.

Zeyrek’te sokagl sokaga, komsuyu komsuya
baglayan sey aslinda o bitmek bilmez yokuglar

MAYIS HAZIRAN TEMMUZ ABUSTOS 2026
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ve sehrin dayatmalarina direnen ¢ok renkli
yapist. On dokuzuncu yiizyilin o her yeri
cetvelle ¢izen 1zgara planlari, genis bulvar
sevdalar1 Zeyrek’in bu kivrimli, inatci yollarina
pek dis gecirememis. Elli ile yliz metrekarelik
tabanlara oturan, 1800’lerin ilk yarisindan
kalma o narin ahsap sira evler, birbirini dik
acilarla kesmeyen ¢ikmaz sokaklarin etrafinda
siralanmus. Insanlar ister istemez sokakta
karsilagmaya, kap1 onlerinde iki lafin belini
kirmaya ya da bir duvar dibinde soluklanmaya
mecbur birakan bu fiziki yapi, sokagi evin
kapisindan igeriye degil, sokagin ta kendisine
tasimis. Hal boyle olunca sokak, sadece ise
gidip gelirken arsinlanan bir yol olmaktan
¢ikip, mahallelinin sosyallesebilecegi bir yere
donlismiis.

Tabii o plastik taburelerde oturanlarin, o
ahsap cumbalardan sokag1 seyre dalanlarin
hikayesi hep ayni kalmadi. Tarihi boyunca
1633’ten 1833’e kadar Istanbul’u kasip kavuran
yanginlarla defalarca kiillerinden dogan
Zeyrek, en blylk ve sessiz doniisimini
1950'lerden sonra yasadi. O zamanlarin
Istanbul’unun yasadig1 o devasa kentlesme

ve gbc dalgasi, Zeyrek'’i de etkiledi cokga.
Bolgenin eski, kokli sakinleri modernlesmenin
ve yeni bir statiiniin sembolii olarak gordiikleri
betonarme apartmanlara dogru go¢ ederken,
geride kalan o ahsap evler yepyeni bir hikdyeye

GUNDELIK HAYATIN VE
INSAN OLCEGININ
ZEYREK'TEKI BU iNATCI
GUCU OYLESINE BASKIN
Ki, SEMTIN SINIRLARINA
DAYANAN YiRMINCI
YUZYILIN DEV MODERN
PROJELERI BILE BU
DOKUYA BOYUN
EGMEKTEN BASKA GARE
BULAMADI.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

ev sahipligi yapmaya baslad1. Kirsaldan
Istanbul'a tutunmaya gelen ve ekonomik
imkanlar1 kisith olan yeni insanlar igin

bu evler birer siginak oldu. Semte yeni
gelenler, kendi Anadolu dayanisma
aglarini, o sicak cay ve sohbet kiiltiirlerini
alip bu dar sokaklara tasidilar. Yipranan,
¢okmeye yiiz tutan tarihi dokunun i¢inde
yasam miicadelesi veren bu insanlar,
etraflarindaki devasa anitlarla kendi
mesreplerince, gayet pragmatik ve bir o
kadar da teklifsiz bir bag kurdular.

Bu mahalle kiiltlirliniin kékleri aslinda
¢ok derinlerde, sokagin hemen &tesindeki
o kadim sosyallesme aglarinda gizli. On
altinci ylzyilda Kaptan-1 Derya Barbaros
Hayreddin Pasa'nin Mimar Sinan'a
yaptirdigi Cinili Hamam, yiizyillar boyu
bu dik sokaklarin en biiyiik bulusma
noktasiydi. Temellerindeki Bizans
sarniclarinin duvarlarinda kadirga ve
kalyon grafitileri saklayan bu yapz,
sadece bir yikanma yeri miydi? Asla.
Gelin hamami, lohusa hamami, siinnet
ve asker hamamu gibi bahanelerle
mahallelinin toplanip yedigi, ictigi,
miizik calip dertlestigi, bir nevi dénemin
sosyal medyasi, devasa bir kadin-erkek
meclisiydi. On dokuzuncu yiizyilda o

meshur iznik cinileri yerlerinden sékiiliip
Paris antika pazarlarina satilmis olsa da
hamamin mahalleliyle kurdugu o manevi
bag uzun siire kopmad:. Bugiin sur
diplerinde edilen sohbetlerin, paylasilan
o demli caylarin mayasinda, mekani
boylesine giiclli bir sosyallesme aracina
ceviren bu asirlik aidiyet duygusu var
aslinda. Ustelik hamam bugiin sadece
restore edilmekle kalmadi, sarniglarinda
ve sogukluk boliimlerinde modern sanat
sergilerine ev sahipligi yaparak sokagin

giincel ritmine ayak uydurmay1 da basardi.

Giindelik hayatin ve insan 6l¢eginin
Zeyrek'teki bu inatc1 giicli 6ylesine baskin
ki, semtin sinirlarina dayanan yirminci
ylizyilin dev modern projeleri bile bu
dokuya boyun egmekten baska care
bulamadt. 1960'larda bélgenin hemen
kiyisina, Atatlirk Bulvari tizerine insa
edilen Istanbul Manifaturacilar Carsisi
(IMG) ve Sosyal Sigortalar Kurumu (SSK)
Zeyrek Tesisleri, ddnemin tiim diinyay1
saran o devasa, ruhsuz ve tek parca blok
yapma sevdasina kapilmadi. Sedad Hakki
Eldem gibi ustalar, mimari tasarimlarini
bilerek “kiiciik ve cok parcali”
kurguladilar. Neden mi? Ciinkii yepyeni
ve devasa kamu binalar1 yaparken bile,

43

iNSANLARI iSTER ISTEMEZ

SOKAKTA KARSILASMAYA,
KAPI ONLERINDE iKi LAFIN
BELINi KIRMAYA YA DA

BiR DUVAR DIBIiNDE
SOLUKLANMAYA MECBUR
BIRAKAN BU FiZIiKi YAPI,
SOKAGI EVIN KAPISINDAN
ICERIYE DEGIL, SOKAGIN
TA KENDIiSINE TASIMIS.

Zeyrek'in o yokuglara tutunmus narin
sivil mimarisine, parcali dokusuna ve
en onemlisi sur dibinde ¢ay igen insanin
oturdugu sokagin insani 6l¢egine uyum
saglama ihtiyaci hissettiler.

Zaman sliphesiz her seyi degistiriyor.
Ahsap evler kayboluyor, sokaklarin dili
degisiyor, insanlar gidiyor, yerine yenileri
geliyor. Fakat Zeyrek'te “mahalle”,
sokagin o inatc1 ve samimi hafizasina
tutunarak nefes almaya devam ediyor.
Tarih ve glinlik yasamanin ig ige

gectigi bu semt, Istanbul’un degisen
cehresi icinde gorebilecegimiz en gercek
yerlerden biri belki de. 4
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YUZEY ILE

YER ALTI

ARASINDA

/ZEYREK

SARNICLARININ

KENTSEL
BELLEKTEKI
YERI

® HANDAN OZTURK n

{
stanbul'un Tarihi Yarimadasi, ylizyillar
boyunca {ist iiste y1g1lan, birbirini
besleyen ve doniistiiren medeniyetlerin
mekansal birikimidir. Bu birikim sehri
sekillendirirken, zamanla yerin istiindeki
giindelik hayat ile altindaki tarihsel katman
arasinda farkl bir alg1 dlizlemi olusmustur.
Kent sakinleri giinliik kogsusturmacalar, semt
pazarlari ve diikkanlar arasinda gizgisel bir
zaman diliminde akip giderken, ayak bastiklar1
kaldirim taslarinin sadece birka¢ metre altinda
bambaska bir uzam, statik ve zamansiz bir
yer alt1 diinyas1 uzanmaktadir. Fatih ilgesinin
tarihi Zeyrek semti, bu iki katmanin belirgin
bicimde gozlemlenebildigi semtlerden biridir.
Ustiinde geleneksel mahalle hayatinin iliskileri
kurulurken, altinda Bizans ve Osmanli su

milhendisliginin devasa anitlari sessizce varligini

slirdiirmektedir. Sehir, 6nceki dénemin izlerini
yok etmek yerine kendi glincelli§ini bu izlerin

izerinde yeni bir islevsellikle yeniden kurmustur.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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Kent sakini sokaklarda yiiriirken biiyiik 6lcilide
ylizeysel bir deneyim yasar. Adimlarinin

hemen altindaki tarihe dair bilgi cogu zaman
glindelik yasamin dogal akis1 icinde geri planda
kalir. Yeryiizii hareketli, tanidik ve giinlitk
kosusturmalarin gectigi bir alandir. Yer alt1 ise
sessiz, dingin ve zamanin bilyiik 6lciide durdugu
bir diinyadir. Bu goriinmezligin ardinda 6ncelikle
pratik ve altyapisal bir siirec yatar. Sarniclar, su
yollar1 ve yer alt1 yapilari 6zgiin islevlerini yani
sehrin su ihtiyacini karsilama 6zelligini zamanla
yitirmistir. Osmanli déoneminde gelistirilen yeni
su dagitim sistemleri, kemerler, maksemler

ve cesme sebekeleri kentin su ihtiyacini farkl
hatlardan karsilamaya baslayinca, pek ¢ok Bizans
dénemi sarnici giindelik kullanimin disinda
kalmis, bu da onlarin kent bellegindeki yerini
zamanla geri plana itmistir. Bu siirece, 19. ve
20. yiizy1l Istanbul modernlesmesinin getirdigi
yeni sokak diizenlemeleri, altyapi yenilemeleri
ve kentsel doniisiim dinamikleri de eklenmistir.

MAYIS HAZIRAN TEMMUZ ABUSTOS 2026
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Boylece yiizeydeki toplum, kendi altindaki
tarihsel gerceklikle bagini biiyiik 6lciide pratik
nedenlerle gevsetmis, kentsel bellek zamanla
mekansal bir sessizlige birakilmistir.

Kolektif bellek kuramlari cercevesinde
incelendiginde bu durum daha da anlam
kazanir. Kolektif bellek, mekandan bagimsiz var
olamaz, topluluklar hafizalarini kendi giindelik
pratiklerine ve kimlik degerlerine uygun
mekansal nirengi noktalarina tutundururlar.
Toplumsal hafizanin somutlastig1 ve kimligin
iretildigi hafiza mekanlari, iglevsel ve
toplumsal doniisiimlerden dogrudan etkilenir.
Istanbul'un yer alt1 sarniglari, su yollar1 ve
altyapi sistemleri, ylizeydeki doniistimlerle
birlikte kullanim dis1 kaldikca kolektif bellekten
yavasea silinmis, giinltik ilginin disinda kalan
yapilar haline gelmistir. Bizans glindelik
hayatinin ayrilmaz bir parcasi olan bu yapilar,
kentin yeni diizenlenisi icinde farkli bir konuma
yerlesmistir. 19. yiizyil Istanbul modernlesmesi
lizerine yapilan analizler de ylizeydeki radikal
sokak diizenlemelerinin bu algisal geri plani
derinlestirdigini dogrular.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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Tam da bu noktada, Marc Augé'nin antropolojik
"yok-yer" (non-lieux) kavramsallastirmasini tersine
ceviren 6zglin bir mekansal durumla karsilasiriz.
Augé, sliper modernitenin {irettigi yok-yerleri
(havaalanlari, otoyollar, otel zincirleri) tarih disi,
anonim ve asir1 akiskanligin yarattig kimliksiz
alanlar olarak tarif etmisti. Zeyrek'in sarniclari ise
bu tanimin tam tersi bir ""negatif yok-yer" karakteri
sergiler; tarihle dolu, anlamsal olarak asir1 yiikli,
ancak toplumsal bilincte ve glindelik pratiklerde geri
planda kalmis mekanlardir. Augé'nin yok-yerleri
asir1 hareket ve akistan dogarken, Zeyrek'in yer

alt1 yapilari asir1 duraganliktan ve yiizeyin altina
yerlesmis olmaktan dogar. Fiziksel olarak kentin en
masif varliklarindan olan bu striiktiirler, giindelik
zihinsel haritada heniiz hak ettikleri yeri bulamamais
mekanlardir ki bu durum, son yillardaki restorasyon
ve miizelestirme ¢alismalariyla hizla degismektedir.

ZEYREK SEMTININ KENTSEL MORFOLOJIiSINDE
YUZEY iLE YER ALTI iLiSKiSININ EN ANITSAL
BiCiIMDE KURULDUGU YAPI GRUBU, SUPHESIZ
PANTOKRATOR iSA MANASTIRI VE BU
MANASTIRA BAGLI SU REZERVUARLARIDIR.

Zeyrek semtinin kentsel morfolojisinde yiizey ile
yer alt1 iliskisinin en anitsal bicimde kuruldugu
yap1 grubu, siiphesiz Pantokrator isa Manastir1 ve
bu manastira bagh su rezervuarlaridir. 12. yiizyilda
Komnenos hanedani déneminde insa edilen ve
fetihten sonra Molla Zeyrek Camii adini alan bu
devasa kompleks, Bizans'in kentsel su politikasinin
ve mimari dehasinin zirve noktalarindan biridir.
Kompleksin hemen alt tarafinda yer alan Zeyrek
(Pantokrator) Sarnici, kentsel bellek ile fiziksel
gorinirliik arasindaki ince sinirda durur. Kapsamli
envanter ¢alismalarinda belirtildigi gibi, diger
bircok Istanbul sarnicinin aksine Pantokrator Sarnici
tamamen yer altina gdmiilmiis degildir. Dik yokusun
yarattig1 kot farkindan dolay1 sarnicin masif ve nisli
tugla duvarlari Unkapani'na bakan cephede acikca
goriliir. Kismen toprak listiinde kalan bu anitsal
cephe, yer altinin yilizeyle kurdugu dogrudan bir
temas noktasidir. Mimari restorasyon raporlarinda
belgelendigi {izere sarnig, iistiindeki manastir/cami
yapisinin yapisal tasiyicisi ve podyumu islevini
goriirken ayni zamanda kentsel topografyay1
sekillendiren bir istinat duvari niteligindedir.

YUZEYDEKI KILISENIN CAMIYE
CEVRILEREK FETHIN SiMGESI
HALINE GETIRILMESININ
ARDINDAN ALTINDAKI SARNIC
YENi DONEMIN IBADET
ISLEVININ DISINDA KALMIS,
TASIYICI VE TOPOGRAFIK
ROLUYLE SINIRLI BiR VARLIK
SURDURMUSTUR.
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Yiizeydeki kilisenin camiye cevrilerek fethin simgesi
haline getirilmesinin ardindan altindaki sarni¢ yeni
dénemin ibadet islevinin disinda kalmuis, tasiyici ve
topografik roliiyle sinirl bir varlik stirdirmiistir.
2022 yilinda ziyarete acilan Zeyrek Sarnici, bugiin
ziyarete acik olup zaman zaman da film ve diziler
icin cekim alani haline gelmistir. Yer altinin serin
ve mistik atmosferi cesitli etkinliklere ev sahipligi
yaparak gecmisle giinlimiiz arasinda kopri
kurarken bu doniistim, sarnicin kentsel bellekteki
goriinlirligiinii artirmanin ve onu yeniden kamusal
alana kazandirmanin érneklerinden biridir.

Zeyrek'in bir diger baskin tepe noktasinda ise yine
11. yiizy1lin sonlarinda insa edilen Pantepoptes
Manastir (giiniimiizdeki adiyla Eski imaret Camii)
yiikselir. Bu yapinin altyapisini olusturan Eski
Imaret Camii Sarnici, manastirin iizerine oturdugu
yapay bir teraslama sistemidir. Bizans mimarlari,
Tarihi Yarimada'nin engebeli arazisinde diiz alanlar
yaratabilmek adina sarniglar iist yapiya diizgtin bir
zemin hazirlamak amaciyla da kullanmislardir. Eski
Imaret Sarnici, dik bir yamagta kurulu olan manastir
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BUYUK ANITSAL SARNIGLARIN YANI
SIRA, ZEYREK'IN SiViL MIMARLIK
DOKUSUNUN iCiNE, EVLERIN
TEMELLERINE VE DAR SOKAKLARIN
ALTINA YERLESMIS DAHA KUGQUK
OLGEKLi ANCAK TARIHSEL AGIDAN
SON DERECE KRITIK YAPILAR DA
MEVCUTTUR.

kompleksinin agirligini dengelerken, semtin sokak
dokusunun sinirlarini da ¢izmistir. Kaynaklarda
aktarildig tizere bu sarnic yapilari fetihten sonra
da varliklarini1 korumus, ancak zamanla islev
degisimine ugramistir. Ustteki manastir camiye
cevrilerek mahalle hayatinin merkezi kilinirken,
alttaki Bizans sarnict yapisal islevini stirdiiren,
goriinlirligi sinirli bir altyapi unsuru olarak
varligini sirdGrmistir.

Yiizey ile yeralt1 arasindaki bir diger dikkat ¢ekici
déniistimlerden biri Sogukkuyu Sarnici ve bunun
lizerine inga edilmis olan Piri Mehmet Pasa
Camii'nde karsimiza ¢ikar. Yiizeyde Osmanli sivil
mimarlik dokusuyla uyumlu, ahsap malzemeli,
miitevazi ve sade bir mahalle camisi yer alirken,

bu yapinin tam altinda Bizans donemine ait yiiksek
tonozlu, masif siitunlu ve gérkemli bir sarnig
uzanmaktadir. Bu mekansal karsilasma, kentsel
palimpsest kavraminin en somut izdlisimudur.
Arsiv belgeleri izerinden yapilan arastirmalarin
gosterdigi gibi, Osmanli doneminde yeraltindaki
bu Bizans yapisi vakif sistemine dahil edilmis,
temizlenmis ve iizerine yeni bir ibadethane insa
edilerek zemin degerlendirilmistir. Yiizeydeki cami
mahalle cemaatinin giindelik ibadet ve toplumsal
yasam alani olarak islerlik kazanirken, alttaki
sarni¢ su toplama islevi sona erdiginde farkl
pratik amaglarla, bir donem soguk hava deposu ve
komiirliik olarak kullanilmis, ardindan bu kullanim
da sona ermistir. Cami alanini kullanan mahalle
sakini igin zemin bugtiniin ibadet ve mahalle
yasamina aittir, alttaki farkli déoneme ait mimari
katmanin varlig1 bilinse de, zamanla degisen pratik
ihtiyaglar ve altyap: gereksinimleri nedeniyle bu
yeralt1 diinyasi glindelik yasamin dogrudan odagi
olmaktan cikmistir.

Mekanin doniisiimii ve kentsel bellege yeniden
kazandirilmasi baglaminda Zeyrek Cinili Hamam
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Sarnici 6nemli bir 6rnektir. Mimar Sinan'in eseri
olan yapi, Osmanli hamam kiiltliriiniin en giizel
orneklerindendir. Hamamin insa edildigi zemin
incelendiginde, yapinin su ihtiyacini karsilamak ve
temeli saglamlastirmak adina alandaki mevcut bir
Bizans sarnicinin sistemin icine entegre edildigi
goriiliir. Mimar Sinan'in bu pragmatik yaklasimi,
Osmanli mithendisliginin yeraltindaki mevcut mirasi
koruyarak ve iglevlendirerek degerlendirdigini
gosterir. Yakin donemde gergeklestirilen nitelikli bir
restorasyon calismasiyla bu yapt hamam ve miize
alani olarak yeniden acilmistir. Bu miidahale, uzun
siire glindelik ilginin disinda kalan yeralt: diinyasini
estetik bir kopriiyle kamusal alana kazandirilmigtir.
Yiizyillar boyunca hamamin sicakliginin altinda
sessizce varligini slirdliren sarnig, bugiin cagdas
sanat eserlerinin sergilendigi, kent sakininin dikey
bir merdivenle inip 6zgiirce deneyimleyebildigi bir
mekana dontismistdir.

Biiylk anitsal sarniglarin yani sira, Zeyrek'in sivil
mimarlik dokusunun icine, evlerin temellerine ve
dar sokaklarin altina yerlesmis daha kiiciik 6lcekli
ancak tarihsel acidan son derece kritik yapilar

da mevcuttur. Seyh Stileyman Mescidi Sarnici bu
durumun carpici bir érnegidir. Detayli incelemelerde
ortaya kondugu {lizere, Seyh Siileyman Mescidi aslen
Bizans donemine ait ge¢ antik veya erken Bizans
karakterli bir mezar yapisi, yani bir mausoleiondur.
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Pervetich Haritas1'nda Zeyrek 19 nolu plaka

Kare planli, tizeri kubbeyle 6rtiilii bu yapinin altinda
bir mezar odasl ve bu sistemle baglantili bir sarnic
yer alir. Osmanli déneminde mescide cevrilen yapinin
altindaki bu yer alt1 katmani, kentsel hafizanin

ve islevsel doniisiimiin derin kirilma noktalarini
barindirir. Bu altyapinin iizerine ibadet mekaninin
insa edilmesi dikey bir katmanlagsma yaratmigtir.
Ancak bu yer alt1 katmani, mahalle sakinleri icin
zamanla giindelik ilginin disinda kalmistir. Erisimin
sinirli ve yapinin kapali tutulmasi, mezar odasi

ve dehlizin arastirilmasini cogunlukla uzman
calismalarina birakmis, buranin kent hafizasindaki
yerini gorece geri planda tutmustur.

Benzer bir durum, Zeyrek Bodrum Cikmazi olarak
da bilinen bélgede yer alan Ibadethane Sokag I ve II
Sarniglar igin de gegerlidir. Bu yapilar, Bizans saray
veya manastir komplekslerine su saglayan, ancak

ZEYREK'IN TOPOGRAFYASINI
BELIRLEYEN EN KESKIN
UNSURLAR, HALIG'E DOGRU
DIK BIiR ACIYLA iNEN
YOKUSLARDIR.
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glinlimiizde sivil konutlarin, apartmanlarin veya
depolarin altinda kalmis mekanlardir.

Mabhalleli, evlerinin bodrum katindan bu sarniglarin
tonozlarina kapi agmis, buralari depo ya da ardiye
olarak kullanmistir. Bu tiir kullanimlar biiyiik dlciide
pratik ihtiyaclardan dogmustur. Arkeolojik ve tarihsel
ylizey arastirmalari bu yapilarin tam koordinatlarini
ve plan semalarini ortaya koysa da, sokaktaki
giindelik yasam icin buralar hala biiyiik 6l¢lide
bilinmeyen, uzmanlik gerektiren bir alan olarak
kalmaktadir.

Haci Hasan Sokak Sarnici da bu mekéansal i¢

ice gecmenin bir diger 6rnegidir. Erken Bizans
donemine, yaklasik 5. yiizyila tarihlenen sarnic,
bugiin betonarme apartmanlarin arasinda, kentin
yogun yapilagmasi icinde kalmis bir kalintidir.
Yiizeydeki apartman dairelerinde yasayanlar i¢in
altlarindaki 1500 yillik sarni¢, cogu zaman bina
temelleri ve zemin kosullariyla iliskilendirilen teknik
bir unsur olarak giindeme gelmektedir. Bu durum,
yer alt1 yapilarinin zamanla yogun kentlesme ve
miilkiyet dinamikleri arasinda goriintirligiini nasil
yitirebildigini gostermektedir.

Zeyrek'in topografyasini belirleyen en keskin
unsurlar, Hali¢'e dogru dik bir agiyla inen
yokuslardir. Bu yokuglardan en meshuru olan Fil
Yokusu ve yakinindaki Thvan Sokak kalintilari, 12.
ylizyll Roma ve Bizans kentsel altyapisinin toprak
altindaki giiclii mithendislik mirasini gosterir. Mimari
envanterlere gére yokusun altindan gecen dehlizler,
su kanallar1 ve tonozlu menfezler, kentin {istiindeki
su akisini kontrol etmek ve erozyonu dnlemek
adina insa edilmis bliylik miihendislik yapilaridir.
Fil Yokusu'nda yiiriiyen bir kisi, o yokusun egimini
dengeleyen yer alt1 striiktiirlerinin varliindan
cogunlukla habersizdir. Yiizeydeki yiiriime deneyimi
ile alttaki mithendislik ¢6ziimii arasindaki bu iliski,
kentsel bellekte heniiz yeterince kurulamamais bir
baglantidir.

Bu altyap1 aginin Osmanli ddnemindeki en goriiniir
ve kritik diiglim noktalarindan biri ise Tezgahgilar
Kubbesi'dir. Istanbul'un su kaynaklari iizerine yapilan
anitsal calismalarda haritalandinldigi gibi, bu bolge
kentin ana isale hatlarinin kesisim noktalarindan
biridir. Kismen yol seviyesinde yer alan tonoz ortiili
bu maksem, yer alt1 su yollart ile yiizey arasindaki
gecis bolgesidir. Halk arasinda “kubbe” olarak anilan
bu yapi, aslinda yer altindan gelen suyun 6lctilerek
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sehre, cesmelere ve saraylara dagitildig: bir
merkezdir. Tezgahgilar Kubbesi, yer altinin
su altyapisini ylizeyin giindelik su ihtiyacina
baglayan bir araylizdiir. Ancak bugiin 6zgiin
islevini kaybetmis olan bu maksem, kaldirim
kenarinda sade bir tag kiitlesi gibi durmakta,
yanindan gecen pek ¢ok kisi icin tarihsel
onemi hemen fark edilmemektedir. Teorik
cercevede ele alindigi gibi, bir mekanin
etrafinda toplumsal bir pratik ya da anma
eylemi kalmadiginda, orasi yasayan bir
“hafiza mekan1” olmaktan ¢ikip donmus bir
tarihi mekana doniisiir. Tezgahcilar Kubbesi
de yer altindaki islevsel baglantilarini
kaybetmis, yiizeyde ise gorece sinirli bir
farkindalik alaninda kalmaistir.

Fatih'in Zeyrek semti 6zelinde incelenen
yer alt1 su yapilari, sarniglar ve altyapi
kalintilari, istanbul'un kentsel palimpsest
yapisinin sessiz taniklaridir. Yiizeyde akip
giden giindelik hayat rasyonel, dinamik
ve ¢izgisel bir zamani deneyimlerken,

yer altindaki sarniclar statik, dairesel ve
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mekansal bir zamansizliga yerlesmistir. Yiizeydeki
hareket ile yer altindaki durgunluk arasindaki

bu fark, giindelik kosturmacanin getirdigi pratik
bir uzaklasmanin yani sira, iglevsel doniisimin
ve zamanla azalan farkindaligin besledigi

kolektif bir geri plana itilmedir. Kentli, bastig1
zeminin tarihsel derinligine dair bilgiye ne kadar
erisebilirse, kentin cok katmanli yapisina ve kendi
kentsel kimligine o kadar yakindan bag kurabilir.

Arsiv belgeleri 15181nda yer alt1 yapilarina dair
yapilan titiz ¢calismalar ve Bizans sarniclari
literatiirline kazandirilan envanterler, bu
gbriinmez diinyay1 rasyonel bilgi diizeyinde
goriiniir kilmak adina atilmis hayati adimlardir.
Akademik bilginin kamusal alana tasinmast

ve erisilebilir kilinmasi, ylizey ile yer alt1
arasindaki bu farki azaltmanin 6nemli yollarindan
biridir. Zeyrek Cinili Hamam Sarnic1 ve Zeyrek
(Pantokrator) Sarnici érneginde oldugu gibi,
yer alti mekanlarinin ¢agdas islevlerle kamusal
yasama entegre edilmesi, uzun stire giindelik
ilginin disinda kalmig hafizanin yeniden yiizeye
¢ikmasini saglamaktadir.
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Kentsel bellekteki goriinmezligi agmak,
sarniclari gecmise ait, uzak nesneler olarak
gormek yerine, Uistindeki mahalle hayatiyla,
cesmeyle, camiyle, sokakla kurduklari
organik ve katmanli baglar1 yeniden
okumaktir. Ancak o zaman Zeyrek'in dik
yokuslarindan asag inen bir kisi, sadece
yatay bir dlizlemde yiiriimedigini, farkli
donemlerin ve medeniyetlerin birbiri izerine
yig1ldig1 dikey bir zaman tiinelinde, yagayan
bir palimpsestin {izerinde adimladigini fark
edebilecektir. Goriiniirligl sinirh kalmig olani
bellege yeniden kazandirmak, sehri derinligi

ﬁ‘: : olan, nefes alan ii¢ boyutlu bir organizma

Pantepoptes Manastir1 (Eski imaret Camii)
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DOGAN TEKELI ILE
IMC’NIN HIKAYESI:
“BEN DAIMA SANATLA
MIMARLIGIN IC ICE
OLDUGUNU DUSUNDUM”

/ PELIN AVCI ﬂ

iISTANBUL’UN MODERN MIiMARLIK
TARIHINE DAMGA VURAN YAPILARDAN
BiRI OLAN ISTANBUL MANIFATURACILAR
GCGARSISI’NIN HIiKAYESiNi, PROJENIN
MIMARLARINDAN DOGAN TEKELI’DEN
DINLIYORUZ. MANIFATURACILARIN
SULTANAHMET GEVRESINDEN BASLAYAN
TICARETINDEN YARISMA SURECINE,
YAPININ SULEYMANIYE ILE KURDUGU
ILISKIDEN UYGULAMA ASAMASINDAKI
TARTISMALARA VE MIiMARLIKLA
SANATIN BULUSMASINA UZANAN BU
SOHBET, IMG’NIN ARDINDAKI TASARIM
DUSUNCESiIiNIi VE DONEMIN MIiMARLIK
ORTAMINI ORTAYA KOYUYOR.
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IMC’nin yapilis hikayesiyle baslayabilir miyiz?
Istanbul manifaturacilari, Sultanahmet
cevresindeki hanlarda yerlesmisti. 1950’de
Demokrat Parti iktidara geldikten sonra
Anadolu’yla ticaret artti. Anadolu’daki
kumascilar istanbul’daki merkez
toptancilardan mal aliyor ve bunlari Anadolu’ya
gotiirliyorlardi. Ancak 1950’den sonra
Sultanahmet cevresindeki trafik ve yogunluk
bu ticareti giiclestirmeye basladi. Kamyonlarin
gelip mal almasi, yiikleme ve tasima isleri
giderek zorlasiyordu.

Bu durum {izerine manifaturacilar bir araya
gelerek bir kooperatif kurdular. Yaklasik bin
manifaturaci bu kooperatifte birlesti. Baslarinda
da tecriibeli ve alanlarinda uzmanlasmis,
taninmis manifaturacilar bulunuyordu.
Oncelikle Haydarpasa civarinda bir arsa
aramaya bagsladilar.
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Amaglar bir manifaturacilar carsisi inga
etmekti. Haydarpasa gevresini istemelerinin
nedeni de Anadolu’yla ulasimin daha kolay
olmasiydu.

Tam bu sirada Istanbul Belediyesi, Menderes’in
bagkanliginda yeni bir imar hareketine giristi.
istanbul’da birgok yap1 yikiliyor, bunlarin
yerine yollar aciliyordu.

Kooperatif, Sultanahmet cevresinde arsa
bulmak icin belediyeye basvurdu. Belediye ise
bugiin istanbul Manifaturacilar Garsis’’nin
bulundugu yerde, o sirada bir yangin alani
olarak kendi miilkiyetinde bulunan arsay1
gosterdi.
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Manifaturacilara, “Orada is yapacaginiza, burada
kent icinde daha rahat bir alanda yapin,” dediler.

Manifaturacilarin ellerinde yaklasik 100 milyon
lira kadar birikmis para vardi. Gériismeler
sonucunda belediyeyle anlastilar ve arsay1 satin
almaya karar verdiler. Arsay1 da satin aldilar.

Ancak belediye bir sart kostu: “Burada
yapacaginiz yapiyl yarismayla elde edeceksiniz.
Yani projeyi herhangi bir mimara vererek
hazirlatmayacaklardi.

"N

Peki yarisma siireci nasil bagladi?

Once iki yarisma agildi. Bunlardan ilki, Atatiirk
Bulvari ile Siileymaniye arasinda kalan alanin
kentsel tasarimuiyla ilgiliydi. Clinkii bolgede
eski Osmanli kent dokusundan kalan, birbirine
gecmis, dar sokaklar bulunuyordu.

Ayni donemde Menderes’in bir talimati da vardi.
Atatiirk Bulvar’ndan Siileymaniye Camii’ne
dogru biiyiik bir yol ac¢ilmasini istiyordu. Bulvar,
Sarachane’den Unkapani’na dogru giderken
ortalarindan bir noktadan yaklasik 70 metre
genigliginde bilylik bir yol acilacak ve bu yol
Siileymaniye’ye ulasacakti.
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DEMOKRAT PARTI IKTIDARA GELDIKTEN SONRA
ANADOLU’YLA TICARET ARTTI. ANADOLU’DAKI
KUMASGILAR iSTANBUL'DAKI MERKEZ
TOPTANCILARDAN MAL ALIYOR VE BUNLARI
ANADOLU’YA GOTURUYORLARDI. ANCAK 1950°DEN
SONRA SULTANAHMET GCEVRESINDEKI TRAFIK VE
YOGUNLUK BU TICARETI GUGLESTIRMEYE BASLADI.

Clinkii Siileymaniye’nin ¢evresindeki yollar kiiciik ve
dar. Oradan yaklaginca Siileymaniye’nin biitiin azameti
goriliiyor. Sinan’in diisiincesi de buydu.

Sehircilik yarismasinda Menderes’in bu istegi de
sartnameye konuldu. Zor bir yarismaydi; bu nedenle
cok fazla kisi katilmadi. Toplam 14 proje katilabildi. Biz
de bu 14 proje arasinda yer aldik. Bu projeler arasindan
i¢ tanesine birinci, ikinci ve ticlincl 6duller verildi.

Birincilik odiiliinii kimler ald1?

Dergilerde ve kitaplarda bunlar var... Niyazi Duranay,
Cihat Findikoglu ve bir arkadaslar1 daha; tic kisiydiler.
Bizim kusagimizdan insanlardi. Biz de {i¢linciiliik
0dilini kazandik.

Fakat hepimizin projelerinde o yol, Menderes’in
istedigi gibi degildi. Yani dliimdiiz, 70 metre
genisliginde bir yol olarak tasarlanmamusti. Clinki
bdyle bir yol Siileymaniye’nin ¢evresinde nereye
baglanacakti? Sonunda daracik bir sokaga ¢ikacakt1.
70 metrelik bir bulvar gelip 6 metrelik bir yola
baglanacakti.

Neyse, sehircilik yarismasinin sonucu ortadayken
belediyenin istegi {izerine manifaturacilar ikinci bir
yarisma actilar. Bu kez yarigsmanin konusu arsanin
kendisiydi: Arsa nasil dlizenlenecek, carsi nasil
tasarlanacakti?

Bu yarismaya istanbul’da bulunan énemli proje
biirolarinin hepsi davet edildi. ikinci yarisma sinirh

bir yarigmaydu. ilk yarisma herkese acik oldugu hélde,
burada manifaturacilar deneyimsiz kisilerin yarismay1
kazanmasini istemediler. Bu nedenle deneyimli hocalar,
yani akademinin hocalar1 davet edildi.

Toplam 12 biiro ile sehircilik yarismasinda 6diil alan iic
biiro katildi. Yani hocalar ve i¢ geng mimar yarismaya
dahil oldu. Biz de ilk yarigmada 6diil aldigimiz icin bu
hakki elde ettik.

Sehircilik yarismasinda birinci olana o dénem i¢in
oldukca biiyiik bir para, 50 bin lira, verilecekti. Ancak
projenin miilkiyeti manifaturacilara ait olacakt1.
Yarigsmaya katilanlara da ayrica 6deme yapilacakti.
Davet edilenlerin neredeyse tamami yarismaya katildi.
Jiride Piccinato, belediyenin imar plani miidiri ve

Dogan Tekeli
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imar miisaviri Cevat Atbel, hatirladifim kadariyla Faruk
Akger ve Mithat Yenen vardi. Mustafa Bey, Istanbul
Teknik Universitesi’nin statik hocasi, teknik danisman
olarak yer aliyordu. Boyle bir jiiri olusturuldu.

fkinci yarismada biz birinci olduk. Tesadiif ama oy
birligiyle birinci olduk. Bunun iizerine manifaturacilar
bizi uygulama projelerini de yapmak lizere davet ettiler.

YAPI SULEYMANIYE’YE SAYGILI OLMALIYDI

Simdi bile 6niinden gectiginizde diigiinceleriniz o
giinkiiyle aym1 m1? Bugiin yeniden yapacak olsaniz
yine ayni tasarimi m1 uygularsimz?

Galiba daha iyisini calisirdik. Fakat ayni ilkeler iizerinde
durur, belki bazi detaylar iyilestirirdik. Projenin temel
prensibi, arsaya ve topografyaya tam olarak uymak;
ardindan bir ¢ars1 isleyisinin akicilifini saglamak ve
yapinin ¢evresi icinde yabanci durmayacagi bir tasarim
ortaya koymakt1.

Siileymaniye’nin eteginde, boylu boyunca uzanan bir
etek kaidesi, hatta bir heykel kaidesi gibi duran bir yap1
disiiniiyorduk. Bu yapi her seyden énce Slileymaniye’ye
saygili olmaliydi. Olgek diizeni de Siileymaniye’nin
etegindeki yapilarin 6lcegiyle bulvarin 6lgegi arasinda
olmaliydu.

Yani ne Stileymaniye’nin etegindeki yapilar kadar kiiciikk
Olcekte, ne de bulvarin karsisindaki Sosyal Sigortalar
Kurumu tesisi ve benzeri bes katli, biiyiik ve muntazam
binalar kadar biiyiik olmaliydi. Bu ikisinin arasinda bir
0lcek bulunmaliydi ki yapi ¢cevresine yabanci durmasin.
Ayrica tarihi bir kent parcasi igerisinde yapilan bir yap1
olarak mimarisi de hem cevreye uyum saglamali hem
de cagdas olmaliydu.

HEM TARIHI CEVREYE UYUMLU HEM CAGDAS

0 donemde yapinin etrafindaki giinliik hayat
tamamen ticaret iizerine miydi?

Hayir. Yapinin cevresinde ticaretle ilgili hi¢bir sey
yoktu. Yapinin arka tarafi, yani Siileymaniye’ye bakan
bélge, eski iskan dokusunun devami niteligindeydi. 19.
ylizyil kent dokusunu andiriyordu. Atatlirk Bulvari tarafi
ise diimdiiz, 70 metre genisliginde bir trafik yoluydu.

Simdi bu ikisinin arasina yeni bir doku yerlestirilecekti.
Bu yapi bir carsi olacakti. Peki ¢arsi nasil olur?

MAYIS HAZIRAN TEMMUZ AGUSTOS 2026
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Kesintisiz bir dolagim saglanmaly, trafik
tikanmamaliydi. Insanlar siirekli girip
¢ikabilmeliydi. Bir yandan da Siileymaniye’nin
eteklerindeki eski yap1 dokusuna yabanci
olmayacak bir yapi tasarlanmaliydi. Dolayisiyla
yapinin 6lcegi de bu iki farkli cevre arasinda bir
yerde olmaliydi.

Biitiin bu dislinceler jiirinin oy birligiyle kabul
edildi. Bunun iizerine bizi uygulama projelerini
yapmak iizere cagirdilar.

Uygulamaya gecildiginde projede baska bir
degisiklige gidildi mi?

Evet. Clinki sehircilik projesinde birinci olan proje,
0 donemde imar miisaviri olan Profesor Piccinato
tarafindan revize edildi ve bu diizenleme esas alindi.

Bunlar manifaturacilarin yayimladig kitaplarda
da var. iki tane kitap yayimladilar; bunlardan biri
1967 tarihli. Orada hem birinci olan proje hem de
Piccinato’nun yaptig1 diizenleme goriilebilir. Bizim
projemiz de esas olarak Piccinato’nun yaptigi
dizenlemeyi kabul eden bir projeydi.

Piccinato, birinci olan projeden farkli olarak bulvar
kenarinda yapilacak yapilarin bulvara paralel degil,
ona doénuk bicimde yerlestirilmesini 6neriyordu.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Yani bulvar béyle ilerlerken binalar birbirlerine dogru
hafifce doniik olacaktl. Bunun nedeni, yapilarin
arasindan Siileymaniye’nin goriilmesini saglamakti.

Sehzadebas1 tarafindaki yapilardan yukarida olanlar
Siileymaniye’ye bu sekilde doniik, asagida olanlar da
yine Siileymaniye’ye doniik olacakti.

SANATA YER ACMAK iGiN ALTI YILLIK MUCADELE

Bedri Rahmi, Fiireya Koral ve Kuzgun Acar gibi
sanatg¢ilarla calisma fikri projenin temelinde var
miydi?

Hayir. Manifaturacilarla projenin tartigilmasi iic ay
stirdd. Manifaturacilar miithis pazarlikgi bir ekipti.
Bizimle {i¢ ay boyunca adeta cansiperane pazarlik ettiler.

Sonunda, {i¢ ayin ardindan ilk verdigimiz fiyatin,
yonetmeligin éngordiigii fiyatin oldukca altina indik.
Clinki bizim de ise ihtiyacimiz vardi. En sonunda bizi
bir toplantiya ¢agirdilar. Bu son fiyatti. Ben de oraya
gittigimde, “Bu fiyat1 kabul etmezseniz biz yokuz artik.
Bitti, hicbir sey yapmayacagiz,” dedim.

Giildiiler. “Gel,” dediler, “Dogan Bey, biz iste bu
noktay1 bekliyorduk. Sizin kagis aniniz nerede, ne
zaman kacacaksiniz? iste o noktay: bekliyorduk.” Sonra
isi bize verdiler.

Fakat ingaat yedi yil siirdii. Yapi blok blok insa
edildi. Bu siire icerisinde dogal olarak uygulama
projesi 0l¢ceginden ¢ok daha biiyiik dlceklerde
ayrintilar hazirladik. Uygulama projelerini

tekrar tekrar cizdik. Bunlarin hepsi kitaplarda ve
cesitli yayinlarda yer aliyor. Uygulama sirasinda
manifaturacilardan baz taleplerimiz oldu. Ornegin
onlar yapinin siva kaplama olmasini istiyorlardi.
Bu, son derece ucuz bir ¢6ziimdii; daha ucuzunun
bulunmasi miimkiin degildi.

Biz ise “Bu yap1 lic-bes sene yasamayacak.
Istanbul’da o dénemde yapilan en biiyiik yap1 bu.
Bunun kolay kolay yikilmayacag belli. Belki 100 y1l,
belki daha fazla yasayacak. O nedenle mutlaka tas
kaplama yapmaliyiz,” diyorduk. Bu tartismamiz
yonetim kuruluyla dért yil siirdli. Tas kaplama
olsun mu, olmasin mi?
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Fakat manifaturacilar dyle insanlard: ki bir yandan
elleri son derece sikiydi, bir yandan da yaptiklari
isin ¢ok iyi olmasini istiyorlardi. Yapinin iyi
olmasindan da feragat etmek istemiyorlardi. Bir
tliccar olarak felsefeleri suydu: “Biz en iyiyi en
ucuza elde ederiz.” Bunlar aslinda ¢cok 6nemli hayat
dersleri. Sonunda, dort yilin ardindan tas kaplamay:
kabul ettiler.

O dénemde Bayindirlik Bakanlig devlet yapilarini
yaptiriyordu. Bakanlik bir yonetmelik cikarmaisti.
Buna gore devlet yapilarinin maliyetinin yizde ikisi
sanat eserleri i¢in ayrilmaliydi. Fakat Bayindirlik
Bakanlig1’nin yaptirdif1 yapilarda ve agtigi
yarigmalarda bu uygulama pek hayata gecirilmedi.
Ben ise bunu IMG’de uygulamak istedim.

Clinki dedigim gibi, bu bina kolay kolay
yikilmayacakt1. Dolayisiyla binanin yapildigl 1960’1l
yillarin Tiirk sanatinin 6rnekleri de bu yapinin
icerisinde bulunmaliydi. Manifaturacilara bunu
kabul ettirebilmemiz alt1 yil siirddi.

Hocam, peki siz nereden ilham aldimiz béyle bir
fikir icin? Bu diisiinceye sizi ne motive etti?
Efendim, az dnce soyledigim gibi Bayindirlik
Bakanlig1’nin boyle bir yénetmeligi vardi. Ama
ben daima sanatla mimarligin i¢ ice oldugunu
distinmiisimddr.

Ornegin Siileymaniye’yi Sinan yaparken camci
ustasi, cesitli sanatcilar ve yazilari yazan hattat
Karahisari gibi donemin biiyiik sanat¢ilar1 da
yapinin olusumunda gorev aliyorlardi. Yani biiyiik
sanatgilar Siileymaniye’nin yapiminda yer almist1
ve Siilleymaniye’yi Siileymaniye yapan da biraz buydu.

Tavan yazilari, alci pencereler, renkli camlar,
stislemeler, seramikler... Biittin bunlar mimariyle
sanatin birlikte var olmasini sagliyordu. Dolayisiyla
gecmisten ornek almak igin illa Bayindirhik
Bakanlig1’nin yonetmeligine ihtiyac yoktu.

Yapilar ve sanat eserleri zaman icerisinde
degisebilir. Eski yapilarimiza baktigimizda da bunu
goriiyoruz. Ornegin camilerde ginileri ¢ikardiginiz
zaman yap! adeta cirilgiplak kalir. Biz de buradan
hareketle diisiindiik ve manifaturacilara bunu
tekrar tekrar anlattik. Sonunda kabul ettiler. Clinkii
dedigim gibi, elleri son derece sikiydi ama binada
sanat eserlerinin bulunmasini da istiyorlard:. 4
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Cars1'nin insa edilecegi bélge, “istanbul Manifaturacilar Garsisi Proje Miisabakas1.”
Arkitekt, sy. 291 (Subat 1958) 87-92.

stanbul Manifaturacilar Carsisi’ni (IMC),
Tiirkiye’deki modern mimarlik 6rnekleri
arasinda ayricalikli bir konuma tasiyan baslica
ozellik; yapinin Zeyrek’in tarihi kent dokusu
ve Siileymaniye Kiilliyesi’nin egimli topografyasiyla
kurdugu 6zgiin iliskidir. Geleneksel han ve ¢ars1
yapilarinin avlu, gegit ve i¢ sokaklara dayanan
mekansal diizenini dogrudan taklit etmeden modern
mimarligin imkanlariyla yeniden yorumlayan
IMG, bilyiik 6lcekli bir ticaret programini insan
Olceginde Orglitlemeyi bagarmistir. Yapinin farkl
Kkotlara yayilan bloklari, avlulari ve yaya baglantilari;
cevredeki Bizans, Osmanli ve Cumhuriyet dénemi
katmanlari arasinda yeni bir gegis alani olusturur.
Erken Cumhuriyet déneminin 6nemli sekiz sanatc1
tarafindan gerceklestirilen dokuz eserin mimari
tasarimin ayrilmaz parcalari olarak bu dolasim
sistemine yerlegtirilmesi ise IMC’yi yalnizca bir
ticaret yapisi olmaktan c¢ikarir; mimarlik, sanat ve
giindelik hayatin i¢ ice gectigi cok katmanl bir kent
mekanina dondistiriir.

IMC’nin hikayesi, 1954 yilinda istanbul’daki
manifatura ve kumas tiiccarlarinin bir yapi
kooperatifi catisi altinda bir araya gelmesiyle basladi.
Sultanhamam ve cevresinde daginik bicimde calisan
tliccarlar; diikkan, depo, servis ve ulagim ihtiyaclarini
tek bir merkezde ¢6zmek istiyordu. Baglangicta
Haydarpasa ¢evresinde bir yer diisiinilmis, ancak
istanbul Belediyesi kooperatife Atatiirk Bulvar1
boyunca uzanan egimli araziyi 6nermisti. Alan i¢in
once bir sehircilik yarismasi, ardindan 1960 yilinda
davetli bir mimari proje yarismasi diizenlendi.
Yarigsmay1 Dogan Tekeli, Sami Sisa ve Metin
Hepgiiler’in projesi kazandi. Ingaat1 1960’lar boyunca
siiren c¢arsinin ilk boliimii 1967’de, ikinci bolimi ise
1968’de kullanima agild1.

ZEYREK’IN TARIHSEL KATMANLARI ARASINDA
IMC’nin konumlandig1 yer, Istanbul’un tarihini
birkac anitin cevresinde 6zetleyen siradan bir
“tarihi cevre” degildir. Yapinin iist bolgesinde Geg
Roma ve Bizans donemlerinin su altyapisindan
gilinlimiize ulasan Bozdogan Kemeri yer alir. Bizans
déneminde Pantokrator Manastiri olarak kurulan
ve fetihten sonra cami ile medrese islevleri kazanan
Zeyrek Camii, semtin farkli dénemler boyunca
doniiserek yagamayi slirdliren en glicld yap1 odagidir.
Yakin cevrede Siileymaniye ve Sehzade kiilliyeleri,
Sebsafa Kadin Camii, hazireler, kiiciik mescitler ve
geleneksel konut dokusu bulunur. Burada Bizans,
Osmanli ve Cumhuriyet dénemleri birbirinden kesin
cizgilerle ayrilmaz; her dénem kendinden 6ncekini
doniistiirerek kent icinde yeni bir iz birakir.

Atatiirk Bulvari da bu katmanlardan biridir. Henri
Prost’un Istanbul planlamasi cergevesinde agilan
bulvar, tarihi yarimaday1 kuzey-giiney dogrultusunda
gecen modern bir ulasim omurgasi olustururken
geleneksel dokuda genis bir yarilmaya yol acmist1.

Bu nedenle IMC, bozulmamis bir tarihi mahallenin

Fiireya Koral, soyut seramik panosu

ortasina yerlestirilmis modern bir yapi degildir;
zaten biiyiik dlctide déniismis, yikimlar ve
istimlaklarla yeniden bicimlenmis bir sinir alanina
kurulmustur. Mimarlarin 6niindeki asil mesele,
bulvarin genigligi ile Zeyrek ve Siileymaniye
yamaglarinin daha kiiciik 6lcekli dlinyas: arasinda
bir gecis kurmakti.

Tekeli, Sisa ve Hepgtiler bu gecisi tarihi bicimleri
kopyalayarak saglamadi; projede kemer, kubbe
ya da geleneksel cephe 6gelerinin taklitlerine
yer verilmedi. Bunun yerine ¢evrenin mekansal
ozellikleri yorumlandi: yap1 egime uyum
saglayacak bicimde basamaklandirildi; biiyiik

program daha kiiciik kiitlelere/parcalara ayrilds;
avlular ve gecitlerle yaya dlcegi gliclendirildi;
Siileymaniye ve Zeyrek siluetini bastiracak
yiiksek bloklardan kaginildi, mimarlar IMQ’yi
Slileymaniye’nin bir kaidesi niteliginde tasarladu.

Sehrin Panolar1 x KTSM ile “Sanat ve Mimarlik
S0zll Tarih Projesi” kapsaminda Subat 2026’da
bir araya geldigimiz Mimar Dogan Tekeli,
yapiya 0lcek verecek ogeleri tasarlarken Osmanl
konut mimarliginda karsimiza ¢ikan balkonlar,
cumbalar, kafes sebekeler ve eski Osmanli
hanlarinda goriilen 6geleri yapiya uygun bir
sekilde tasarladiklarini iletti.

Yaklasik sekiz yliz metre boyunca uzanan

IMC, 1.117 dilkkdnin yam sira depolar, biirolar,
lokantalar, eczane ve otopark gibi birimleri igeren
biiylik bir ticaret kompleksiydi. Bu dlcekteki bir
program kolaylikla tekdiize ve ice kapali bir yapiya
dontiisebilirdi. Mimarlar ise kompleksi alti blok ve
bunlarla iligkili avlular halinde diizenledi. Bese
bes metrelik modiiler tasiyici sistem, diikkanlarin
farkl biiyiikliiklerde birlestirilebilmesine imkan
verdi. Betonarme karkas, traverten kapl ylizeyler,
briit beton doseme cizgileri ve diger elemanlar

Istanbul Manifaturacilar Gargisi goriiniig, Dogan Tekeli Sami Sisa ve Metin Hepgiiler. “istanbul Manifaturacilar Gargisi Proje Miisabakas1.” Arkitekt, sy. 300 (Mart 1960) 122-132 IMG, Kuzgun Acar, Soyut Heykeli

biitiin bloklarda ortak bir mimari dil kurdu.
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Bedri Rahmi Eyiiboglu, soyut mozaik panosu

Yapinin en zgiin kararlarindan biri, egimi bir
sorun olarak goérmek yerine dolasimin pargasina
déniistiirmesiydi. IMG’de tek ve degismez bir
“zemin kat” yoktur. Bulvar seviyesinde iist katta
kalan bir boliim, yamag tarafindan dogrudan
sokak kotuna acilabilir. Rampalar, merdivenler ve
kopriilerle birbirine baglanan katlarda kullanici,
kapali bir aligveris merkezinde degil, yokuslu bir kent
parcasinda yiirliyormus gibi hareket eder. Servis ve
ara¢ dolasiminin yaya giizergahlarindan ayrilmasi
ise manifatura ticaretinin yiikleme, bosaltma ve
depolama gereksinimlerini giindelik ¢arsi hayatini
kesintiye ugratmadan ¢6zmiistir.

Bu nedenle IMC’nin Zeyrek’le iligkisini yalniz
“cevreye uyum” soziiyle aciklamak eksik kalir. Yapi
cevresine benzemez; onunla konusabilecegi yeni bir
Olcek Uretir. Bulvara bakan uzun cephe modern ticaret
kurumunun biiyikligini gosterirken i¢ avlular,
balkonlar ve gegitler insan dlcegini geri getirir.

IMC tarihi doku iginde gériinmez olmaya ¢alismaz;
aksine modern oldugunu acikga belli eder. Fakat
bunu, cevredeki anitlarla yarisan bir yiikseklik ya da
gosterisli bir simge aracilifiyla degil, topografyaya
yayilan yatay bir diizenle yapar.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

MIiMARLIGIN iCINE YERLESEN SANAT

IMC’yi déneminin diger ticaret yapilarindan ayiran

en 6nemli 6zelliklerden biri, sekiz sanatci tarafindan
gerceklestirilen dokuz eserin mimari tasarimin pargasi
olarak diigiiniilmesidir. Dogan Tekeli’nin anlatisina
gore, yapinin ¢agdas Tiirk sanatindan 6rnekler tasimasi
gerektigi fikrini kooperatife kabul ettirmek kolay
olmamis; konu birkac yil boyunca tartigilmisti. Sonunda
mimarlar, eserlerin yer alacagl noktalar1 ve bu alanlara

Bedri Rahmi Eyiiboglu, "istanbul" adli mozaik panosu

| - g o el

uygun sanat tiirlerini belirledi. Her nokta i¢in i¢
sanatcidan oneri istendi ve davetli yarigmalar
sonucunda Kuzgun Acar, Fiireya Koral, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Yavuz Gorey, Ali Teoman
Germaner, Sadi Diren ve Nedim Giinsiir secildi.

Bu yontem, eserlerin yapi tamamlandiktan sonra
bos kalan duvarlari slislemek amaciyla sonradan
eklenmedigini; daha tasarim asamasinda mimari
biitliniin pargalar1 olarak ele alindiginm gosterir.
Sanatcilar, 6l¢iisi, 151k kosullari, malzemesi ve

yaya hareketi 6nceden tanimlanmis alanlar igin
calismistir. Yapinin mimari Dogan Tekeli, kendisiyle
gerceklestirdigimiz s6zlii tarih goriismesinde,
hazirlanan sartnamelerde eserlerin yapinin
mimarisine, ¢arsinin islevine ve tarihi cevreye aykir
olmamasinin; agik hava kosullarina dayanmasinin
ve yerlestirildigi yiizeyle biitiinliik kurmasinin
ozellikle gozetildigini aktarmistir. Dolayisiyla
IMC’de sanat ile mimarlik arasindaki iliski, ortak
bir iislup arayisindan ¢ok, yerin fiziksel ve tarihsel
kosullarini birlikte yorumlama cabasina dayanir.

Tekeli, ayni goriismede, mimarlik tarihindeki
onemli yapilarin ¢ini, hat ve cam ustalarinin
katkilariyla bir biitiin olarak {iretildigine

dikkat ¢eker. Bu anlayisin modern dénemde de
stirdlriilmesi gerektigini diigiinerek, 1960’larda insa
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edilen IMC’de Cumhuriyet déneminin éne ¢ikan
sanatcilarinin eserlerine 6zellikle yer vermek
istemistir. Bu tercihi iki temel gerekceyle
aciklar: Sanat eserlerinin yapiya kiiltiirel bir
deger kazandirarak onun omriini ve kent
bellegindeki yerini gliclendirmesi; girislerde

ve yaya giizergahlarinda konumlanan eserlerin
ise carsidan gecenlerin dikkatini ¢cekerek onlar1
yapiyla iligki kurmaya davet etmesi.

Kuzgun Acar’in bulvar cephesindeki Kuslar

adli demir heykeli, bu yaklasimin en goriniir
Ornegidir. Sivri uclar, kanat cagrisimlari ve
kaynakla birlestirilmis metal parcalar, beyaz
duvar tizerinde giiclii bir gblge olusturur. Acar,
Osmanli tugrasindan ve Fatih’in Osmanli
mimari yapilarindaki kursun kubbelerinden
etkilenerek eserini tasarlar; ancak ortaya ¢ikan
eser tarihi bir bigimin tekrar1 degildir. Tugranin
merkezden disar1 yayilan enerjisi, modern

ve soyut bir cephe amblemine déniismustiir.
Boylece eser hem IM(’yi bulvar élgeginde
tanitir hem de mimari yiizeyi siirekli degisen bir
151k-gdlge alani haline getirir.

Flireya Koral ve Sadi Diren’in seramik panolari,

modern betonarme diizenin icine el isciligi,
renk ve dokuyu tasir. Koral’in siyah zemin
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Eren Eyiiboglu, "Yoriiklerin Gogii" adli mozaik panosu

tizerinde gelisen renkli ve kabartili bigimleri, uzun
duvart yiiriiditkce degisen bir yiizeye doniistiiriir.
Yine Koral’in bir réportajinda aktardig bilgiye
gore; seramik eserini tasarlarken Sileymaniye
Camii’nin ¢inilerinden etkilendigini, oradaki ¢ini
gelenegini bir renk lekesine doniistlirerek, carsida
ylrliyen insanlari bu hareketli renk lekesine
yoneltmek istedigini belirtmektedir. Sadi Diren’in
geometrik ve yuvarlak formlari ise Anadolu
uygarliklarina duydugu ilgiyi dogrudan motif
kopyalamadan, soyut bir isaretler dizisi icinde
hissettirir. Her iki sanatc¢ida da seramik, duvara
uygulanmisg bir resim degildir; yapinin yiizeyini
kuran mimari bir malzeme gibi davranir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun iki mozaiginden biri
istanbul’u baliklar, kuslar, kayiklar, minareler,
kuleler ve surlarla birlikte canli bir isaretler ag1
olarak anlatir. Diger pano daha soyut bir renk ve
bicim diizenine sahiptir. Eren Eyiiboglu’nun Yorik
goclind betimleyen mozaigi, kadinlar, ¢ocuklar,
atlar, yiikler ve kilim desenleriyle avlu duvarinda
yatay bir anlati kurar. Izleyici pano boyunca
ylriirken resmedilen go¢ hareketine katilir. Nedim
Glinsiir’iin “Atlar” mozaiginde de benzer bicimde,
figlirlerin ardisiklig1 yapinin uzun dolasim aksiyla
birlesir.

Yavuz Gérey’in mermer gesmesi ve Ali Teoman
Germaner’in tas rolyefi, koleksiyonun mimariyle
dogrudan iligki kuran diger ¢alismalarindandir.
Gorey’in soyut cesmesi yalniz bakilan bir heykel
degil, suya yaklasma ve ¢evresinde durma
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Ali Teoman Germaner (Alos), soyut rolyef panosu

eylemleriyle avluda karsilasma alani olusturan bir
yapidir. Germaner ise farkli tonlardaki traverten

ve mermer parcalarini, yapinin kaplamasiyla “ayni
aileden” malzemeler olarak secmistir. Tas rolyef
duvardan bagimsizlagmaz; diizenli mimari ylizeyin
icinde organik ve neredeyse arkeolojik bir katman
acar.

Eserlerin ¢ars icindeki dagilimi, IMC’yi bir agik
hava miizesine benzetmeyi miimkiin kilar. Yine
de bu tanim tek basina yeterli degildir. Buradaki
sanat, miizedeki gibi giindelik hayattan ayrilmig
ve korunmus bir ortamda bulunmaz. T{iccarlar,
miisteriler, yiik tasiyan isciler, diikkan tabelalari,
giines, yagmur ve hava kirliligi eserlerin
cevresindeki yasamin parcasidir. Panolar ve
heykeller, carsinin avlularini birbirinden ayiran
birer hafiza duragina doniisiir; kullanici ¢cogu
zaman Ozellikle bir sanat eseri gérmek icin
gelmedigi hédlde onunla karsilasir.

ZEYREK'TE YASAYAN BiR MODERN MIiRAS
IMC’nin tarihi, mimarlarin baglangigta éngérdiigii
manifatura isleviyle sinirh kalmadi. 1960’larin
sonlarindan itibaren plak sirketleri ve miizik
yapimcilarl burada toplanmaya basladi. Ozellikle
1970’lerden 1990’larin sonlarina kadar “Unkapani
Plakeilar Carsis1”, Tiirkiye popiiler miiziginin
iretim ve dagitim merkezlerinden biri oldu.
Anadolu’nun farkli kentlerinden yapimci bulmak
i¢in Istanbul’a gelen miizisyenlerin hafizasinda
IMC, yalniz bir is merkezi degil, gériiniir olma

istanbul Manifaturacilar Gargisi, Salt Arastirma

ihtimalinin adresiydi. Bu beklenmedik kullanim,
yapinin modiiler diikkanlarinin, ortak avlularinin
ve karsilagmaya acik dolasim diizeninin farkl
iretim bigimlerini barindirabildigini gosterir.

Zaman icinde diikkan cepheleri degisti, ortak
alanlara ekler yapildi ve sanat eserleri agik hava
kosullar1 nedeniyle zarar gérdi. Kiiltlir Bilincini
Gelistirme Vakfi’'nin 2008’de yiiriittiigli temizlik
calismasi ve Kuzgun Acar’in Kuslar heykelinin
2016’da tamamlanan restorasyonu, yapidaki
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MSGSU tarafindan 2022’de baslatilan arastirma ve
koruma caligmalari ise eserlerin malzeme, hasar ve
tarih bilgilerini biitiinciil bicimde ele ald1.

IMC’yi korumak, yalniz betonarme yapiy1 1967’ deki
gbriiniimiine déndlirmek ya da sanat eserlerini tek
tek onarmak anlamina gelmemelidir. Yapinin degeri;
mimari sistem, sanat eserleri, avlularin kamusalligi,
kiiclik esnafin yagami ve miizik endiistrisinin

bellegi arasindaki iliskide yatar. Bu nedenle

koruma, degisimi tlimiiyle durdurmak yerine hangi
ozelliklerin stirdiiriilecegini belirlemelidir. Gegitlerin
acik kalmasi, tarihi anitlara yonelen goriiglerin
korunmast, 6zgiin malzemelere uygun miidahaleler
yapilmasi ve sanat eserlerinin cevresindeki tabela,
aydinlatma ve su sorunlarinin birlikte ¢éziilmesi
gerekir.

IMC, Istanbul’un ge¢misiyle modernligini

kars1 karsiya getiren bir yap1 degildir. Tam

tersine, kentin Bizans, Osmanli ve Cumhuriyet
donemlerinde olusan katmanlarinin birbirini

nasil doniistiirdiigind gosterir. Zeyrek’in egimli
sokaklarini taklit etmeden onlarin hareketini;
geleneksel ¢arsiy1 kopyalamadan avlu ve gegit
fikrini; tarihi siislemeyi yinelemeden mimarlikla
sanatin birlikteligini yeniden yorumlar. Bugiin
IMGC’ye bakarken korunmasi gereken yalniz énemli
bir modern mimarlhk yapisi degil, ticaretin, sanatin,
miizigin ve glindelik hayatin {ist {iste yazildig1 canl

sanat mirasinin yeniden goriiniir olmasini saglad. bir istanbul hafizasidir. 4
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SEYH SULEYMAN

MESCIDI

RESTORASYONU

MIMARI
YAKLASIM VE
TASARIM

ZEYREK CADDESIi iLE AT PAZARI
SOKAGI KESISIMINDE, UNESCO DUNYA
MIiRASI LISTESI’NE DAHIL EDILEN
ALAN SINIRI iGINDE YER ALAN YAPI,
BENZER EBATLARDAKI DORT KEMERLI
VE DORT YANAL NiS’Li SEKIZGEN
PLANDAN OLUSMAKTADIR. YANAL
BiR NiSIN BIRINDE YER ALAN OZGUN
GiRiSi BIR DONEM DEGISTIREREK,
iBADET ALANININ BOLUNMEMESI iCiN,
MIHRABIN KARSISINA, MINBERE YER
AGMAK iGiN OLDUGU DUSUNULEN
BASKA BiR KOSE NiSINE ALINMISTIR.
RESTORASYON ESNASINDA OZGUN
GiRiSIN OSMANLI DONEMINDE
DEGIiSTIGi MALZEME ANALIZLERI iLE
DE iSPATLANDIGINDAN, DANISMA

VE BiLiM HEYETi TARAFINDAN
ONAYLANAN YENi RESTITUSYON
(ESKi HALINE GETIRME) SON DONEM
HALINi GOSTERIR SEKILDE REVIZE
EDILMISTIR.

*

® Y. MIMAR, DR. OLCAY AYDEMIR ﬂ +
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atih, Sinanaga Mahallesi 2426 ada

42 parselde kalan "Seyh Siileyman

Efendi Mescidi" 1/1000 6lcekli Fatih

Koruma Amagcli imar planinda 1.
Derece Koruma Bolgesi’nde kalmakta olup,
yapinin restorasyonuna dontk ilk rolove,
restitiisyon ve restorasyon projeleri Koruma
Kurulu’nun 02.04.2007 tarih ve 1093 sayili
karari ile onaylanmaistir.

Restorasyon calismalarina, Vakiflar

Genel Midirligi ile Assorestauro, ICE,
Emiglio Romagna ortak girisimi ile yapilan
protokol kapsaminda iki {ilkenin teknik

ve teknolojilerinin paylasildigi, MED

ART 1 kapsaminda baslanan ve 07.11.2016
tarihinde tamamlanan "Istanbul ili, Fatih
ilcesi, Zeyrek "Seyh Siileyman Efendi Mescidi"
Uygulama (Restorasyon) Isi" nin 25 Eyliil
2013’te yer teslimi yapilmistir. Birgok farkli
donemin 6zelliklerini tasiyan bu yapi,
Istanbul, “Zeyrek Diinya Miras Alan1”
icinde olan 6nemli yapilardan biridir.
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Uygulamaya, Vakifar Bolge Midurliigii’'nce
13.09.2013’te yapilan ihale sonrasinda
baslanmuis olup, yiiklenici Reskon Mimarhk
Restorasyon Turizm San. Ve Tic. Ltd. isi
yliriitmiistiir. ilk olarak santiyede tiim aktorler
ile yapilan toplantilar ile 2007’den 2013’e
kadar degisiklikler geciren yapi, yeniden

ele alinmistir. Bunun icin de italya'dan

gelen uzmanlar ile Genel Midiirligiimiize
olusturulan uzmanlar danismanliginda yapida
yeniden cesitli analizler yapmak suretiyle
proje glincellemesi yapilmistir.

Bu islerin sistemli ve organize yiiriitiilmesi
icin Tiirkiye Vakiflar Genel Miidiirliigi, italya
Assorestauro'dan birer kisi supervisor olarak
gorevlendirilmistir. Oncelikle Tiirk bilim
heyeti (Prof. Dr. Nevzat {lhan, Prof. Dr. Zekai
Celep, Dr. Hayri Fehmi Yilmaz) ve danigsman
heyeti, (Genel Miidiir Yardimcisi Ali Hiirata,
Sanat Eserleri ve Yapi isleri daire Bagkan: Suat
Faruk Giray, ing.Miih. Fikret Kuran, Y. Mimar,
Dr. Olcay Aydemir, Mimar Muradiye Simsek,
italya'dan Y. Mimar Dr. Andrea Griletto,
Mimar, Miihendis Nicola Berluchi), Istanbul
Vakiflar 1. Bdlge Mudiirligii kontrolleri (Y.
Mimar. Dr. Olcay Aydemir, Insaat Mithendisi
Omer Faruk Sert, Arkeolog Murat Sav, Makina
Miihendisi Hasan Yalin, Elektrik Miihendisi
Yilmaz Giinay) ile caligmalar yiritiilerek tim

Resim 1a
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aktorlerle ortak bir ¢alisma strdirdlmistir. SEYH

ise ilk olarak analiz ve proje revizyonlari ile SULEYMAN

ise baglanmusgtir. ..
MESCIDI

Projelerin yeniden revizyonu icin italya'dan KENDINE OZGU
uzmanlar gorevlendirilmistir. Bu ekibe TUM

yapidan alinacak malzeme analizlerinin OZELLIKLERINi

organizasyonu ve yapisal tetkikler icin

ekipler dahil edilmistir. Bu ekiplerce; TA§IYA.N.,
GECMISIN

1-Yapinin yeni analitik degerlendirilmesi i¢in iZLERINI
giincel olarak projeler yeniden fotogrametrik TASIYAN, BiR

YAPIDIR.

olarak hazirlanmistir.

2-Yapinin farkli dénemlere ait olasi
katmanlarin tanimlanmast icin 6ncelikle
yapi ¢evresinde, daha sonra yine yapinin
farkli donemlere ait katmanlarinda yapisal
anomalilerin tespiti yapilmistir. Bunun
icin georadar yontemi ile yapisal tetkikler
yapilmistir.

3-Yapiy1 olusturan tim katmanlar (kalem
isi, swva, duvar, vb.) tipoloji ve donemleri de
icerecek sekilde malzeme numunelerinin
alinmasi suretiyle tetkik edilmistir.
Calismalar italya'daki laboratuvarlarda
yapilmistir. Bu analiz tablolari cok katmanli
yapilar acisindan oldukca énemli ve 6rnek
calismalardir.

Resim 1b Zeyrek

SEYH SULEYMAN MESCIDi MiMARI DURUMU,
BiZANS DONEMi DOSEME SEKLI, DORT NiS’LE
BiRBiRiNi IZLEYEN DORT GIRISE SAHIP
GORUNTUSU BIRGOK BASKA VAFTISHANE
ILE DE BENZERLIK GOSTERIR.

4-Yapisal sorunlara doniik, ¢atlaklarin, bogluklarin
ve malzemelerin degerlendirilmesi yapilmistir.

Tim bu ¢alismalarin yapilmasi esnasinda, Tiirkiye'de
Vakiflar Genel Miidiirligii'niin teknik personeline,
Istanbul’daki diger kurumlara da acik, Fatih

Sultan Mehmet Vakif Universitesi’nde egitimler
diizenlenmistir. Ornek bir uygulama ve egitim projesi
olan Seyh Siileyman Mescidi Restorasyonu onarim
siireci agisinda oldukga katilimci ve agik bir uygulama
Ornegi olmustur.

Fatih ilgesi sinirlarinda olan ve setler iistiinde yer
alan Zeyrek bolgesi, gecmisten giintimiize kadar
uzanan tarihi dokunun en 6nemli parcalarindan

biri olarak gerek Hali¢ koyuna, gerekse Istanbul'un
onemli bir siliietini olusturan Stileymaniye'ye

bakan bir yamag {izerinde ye alir. (Resim 1a-1b-1c)
Cografi olarak onun bu konumu gerek Bizans dénemi
gerekse Osmanli déneminde 6nemli bir yerlesim
alani olmasina neden olmus ve giiniimiize kadar bu
onemini korumustur. Bu 6nemde hic siiphesiz fetih
sonrasi Fatih Sultan Mehmet'in kendi kiilliyesini

bu alana yakin bir bélgede yapmay1 se¢mis olmasi
tesadiif degildir. Genel olarak Istanbul'un topografik
yapisini 19.yy’1n ikinci yarisina kadar korudugu

da diistintildiigiinde (Kuban. D.) Zeyrek bolgesinin

ot e

FY
k. J

Sekil 1. Yapinin evrimine iligkin asamalar: orijinal Bizans donemi, yapilan tadilatlar, Osmanli donemi
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hala organik yapisini siirdiirdigiinii séyleyebiliriz.
Anitsal yapilarin yaninda ahsap Tiirk mimarisinin
en giizel 6rneklerini sergileyen Zeyrek, gecirdigi
biiyiik deprem ve yanginlara ragmen (6zellikle
1756 yangini ¢ok sayida yapinin yok olmasina
neden olmustur), gliniimiize kadar ayakta kalmay1
basarabilen ¢ok sayida anitsal ve sivil yapilari

ile degerli bir mirasa sahiptir. Hi¢ siiphesiz Seyh
Siileyman Mescidi de bu ¢cok katmanli yap1 grubu
icinde ¢ok katmanliligini en belirgin sekilde
yansitan 6nemli yapilardan biridir.

Zeyrek Caddesi ile At Pazar1 Sokag1 kesisiminde,
Unesco Diinya Mirasi Listesi’ne dahil edilen alan
sinir1 icinde yer alan yapi, benzer ebatlardaki

dort kemerli ve dort yanal nis’li sekizgen plandan
olusmaktadir. Yanal bir nisin birinde yer alan
6zglin girisi bir dénem degistirerek, ibadet alaninin
boliinmemesi icin, mihrabin karsisina, minbere yer
acmak icin oldugu diisiiniilen baska bir kdse nisine
alinmustir. Restorasyon esnasinda 6zgiin girisin
Osmanli déneminde degistigi malzeme analizleri
ile de ispatlandigindan, danigma ve bilim heyeti
tarafindan onaylanan yeni restitiisyon (eski haline
getirme) son dénem halini gosterir sekilde revize
edilmistir. (Sekil 1)

Restorasyon esnasinda yapilan tarihsel arastirmalar
ve malzeme analiz sonuclarinin da destekledigi
sekilde yukarida bahsedilen eklerin Osmanli
donemi eki oldugu tespit edildiginden bu dénem

ekinin korundugu (mevcut girislerin ve agikliklarin

korundugu) restorasyon projesi de revize edilmistir.
(Resim 2)
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Resim 2. Ozgiin girigin oldugu nisin disaridan goriiniimii.
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Resim 3-5. Harim orijinal désemesi plan ve fotografi, detay1

Mescit ici beton doseme kaldirildiginda, kotii
durumda olan orijinal Bizans zemininin halen
varhigini stirdirmekte oldugu tespit edilmistir.

Bu orijinal ve sekizgen planli désemenin vaftiz
icin suya ulasmak olanagina sahip olan merkez
hol oldugu arkeolog Zanini tarafindan rapor
haline getirilmis, bu alan temizlenerek orijinal
hali korunmustur. Bu sekizgen semanin kripta ile
iligkisi tespit edilememistir. Restorasyon oncesi
kapali olan kripta b6lmii (mezar odas1) 6zgiin hali
korunarak restorasyon sonrasi ziyaret edilebilir hale
getirilmigtir. (Resim 3)

Seyh Siileyman Mescidi mimari durumu, Bizans
donemi doseme sekli, dort nis’le birbirini izleyen dort
girise sahip goriintiisii bir¢ok baska vaftishane ile de
benzerlik gosterir, diger 6rneklerde tamburu ayakta
tutan fontun etrafinda tasiyici bir kemer vardir.
Asagidaki resimlerde karsilastirma yapmak icin bazi
ornekler gorlilmektedir: Benzer Ravenna Aya Sofya
Vaftizhanesi, Ravenna Neonian Ortodoks Vaftizhanesi
ve ayrica [talya’daki Albenga Vaftizhanesi (SV).
(Resim 4-5-6-6a)

Alanin 06.12.1985’de UNESCO Diinya Miras Listesi’'ne
kabul edilmesinden sonra bu bélgeye ilgi artmis
ancak gercek koruma amacli calismalar 2000’1i
yillarda kendini gostermeye baslamistir. Elbette
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Resim 4-5-6-6a. Benzer Vaftizhane 6rnekleri: Ravenna Neonian
(icten goriiniis), Aya Sofya(icten goriiniis), Albenga (plan ve dis b6liim)

oncelikle anitsal yapilarin koruma calisamalari
ile bu canlanma sivil yapilar, alt yap: gibi kentin
diger bilegenlerini de etkisi altina almistir.
Kentsel koruma ¢alismalarinda yine anitsal
yapilarin réper olmasi ve bu ¢aligmalarin
anitsal yapi cevresini olumlu etkilemesi koruma
eyleminin nasil da bulasicl bir etkisi oldugunu
acikea ortaya koyan énemli bir parametredir.
Seyh Stileyman Mescidi bu uluslarasi ¢alisma
ile gerek yapisal 6zellikleri ile diinyadaki diger
benzerleri ile de oldukca dikkat ¢ekici hale

gelmistir.

Resim 7a-7b. Zeyrek bolgesinden kesitler
(0. Aydemir Arsivi, 2016)

Resim 9. Mescit kubbesinin dolgusundan

¢ikan tesaralar.

Resim 8a Haydar Caddesi Haydar Hamami1 ve Medresesi Resim 8b Haydar Caddesi Haydar Medresesi iginde gocuklar. (Fotograflar O. Aydemir Arsivi)

r L

=...’..

L

Atatiirk Caddesi’nden tath bir yokus ile tirmanarak
ulasilan organik sokaklari ve her kdsede sizi
geleneksel yapilarla karsilayan bu bélgede bugiin
hala geleneksel sivil mimari 6rneklerini gérmek
miimkiindiir. (Resim 8a-8b)

Unesco Diinya Miras Listesi’nde olan Zeyrek
Bolgesi'nin gecirdigi degisimlerle gliniimiize kadar
gelebilmis olmasi bu alanin siirdiiriilmesi agisindan
biiylik 6nem arz etmektedir. Bu bolgede ¢ok sayida
kiiltiir varlig1 alan i¢in sosyallesme fonksiyonunu
siirdlirmektedir. Haydar Medresesi ve Haydar Cifte
Hamami da 6zellikle sosyal acidan cocuklarin ¢okca
sosyallestigi kiiltiir varliklarindan olup bu bélgede
boyle alanlara ¢okea ihtiyac vardir.

Resim 11-12. Duvarlarin restorasyon dncesi ve
raspa sonrasl goriiniimii

Resim 10. Mescit kubbesinin amforalarla Resim 12
yiikseltilmesi

Bu genis énemli ve kapsamli alanda cok
saylda yapi ile birlikte Seyh Siileyman
Mescidi, gesitli onarimlar gorerek giiniimiize
kadar gelmis ve ozellikle restorasyon
esnasinda kubbede yapilan kazida ortaya
¢ikan buluntulari ile ilging kubbesinin
dolgularla yiikseltildigi goriilmiistiir. (Resim
9-10-11) Yap1 Oncelikle tekke ve sonrasinda
mescid olarak mihrap, nigler ve bezemesi ile
Islami kurallara gore yeniden sekillenmistir.
S6z konusu dahili stisleme ve dekorasyonu
daha sonra kismen (kemer bitimlerine kadar)
yenilenmis, alt kisimlar ile tekke donemine
ait yazilar izeri boyanarak yeni dénemde
kapatilmistir. Restorasyon esnasinda tiim

bu 6zgiin katmanlar ortaya ¢ikarilarak
korunmustur. (Resim 12)

Dis kisim yeni bir abdest alma yeri, eski
resimde gorebilecegimiz (burada solda) tas
dis duvarla yer degistiren beton bir duvarla
son 50 yilda yeniden insa edilmistir. Ayrica
pencereler betondan yapilmis yuvarlak sekilli
kafes ile degistirilmistir. Restorasyon ile bu
duvarlar da 6zgiin haline getirilmistir.
(Resim 13)

Seyh Siileyman Mescidi kendine 6zgii tim
ozelliklerini tasiyan, ge¢misin izlerini
taslyan, bir yapidir. Su ana kadar yapilan
miidahalelerin gecmisin izlerini silmemis
olmasi bir firsat olmus ve tlim izler
korunmustur. Yapilan restorasyondaki her
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Resim 13. Duvarin eski hali, 20 yy. hali, restorasyon sonrasi durumu.

dokunus, kapsamli analiz ve arastirma
sonucunda elde edilmis “ayrintili
projelere” gdre yapilmistir. Bu projeler
bu ayrintili arastirmalarin timiinii iceren
detay ve raporlarla belgelenmistir. Tarihi
gelisiminden baslayip, her donemin
harcinin olusumuna kadarki tiim
asamalar uygulamaya yansitilmistir.
Daha basit sekilde anlatmak gerekirse;
tim uygulamalar bir hastanin “klinik
Oykiisii”ne baglh olarak konulan taniya
gore yapilmistir. Yapinin restorasyon
sonrasi 6zgiinl{igii korumus goérinimi
de bu 6zellikli calismanin ve siirecin bir
sonucudur.

Bilimsel bir restorasyon projesini
uygulamak icin en iyi yol, hassas bir
yaklasimla, bu analiz sonugclarinin ayrintili
bir sekilde cesitli 6lceklerde planlara ve
tablolara yansitilmasidir. Bu tablolar,
belgeler nitelikli, koruma odakl bir
¢alismada uygulayiciya biiyiik kolaylik
saglamaktadir. (Resim 14) Bu tiir nitelikli
bir calisma gelecek koruma proje ve
uygulamalari icin bir érnek, baslangic
noktasidir.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Sonug olarak; yapinin derin ve detayli
incelenmesi, yapinin ve binlerce yillik
tarihinin anlagilmasina, belgelenmesine
yardimci olmustur. Tim arastirma agamalari
gerekli olup her basarili projede olmasi
gereken agamalardir.

Yapinin taninmast ilk adimdir ve cok
onemlidir; kullanilan her malzemenin yapim
sisteminin gelisiminin biliniyor olmasi
gereklidir. Bir projenin, proje ofisinde
bitirilmesi s6z konusu degildir, bu, bizzat
sahada calisilarak ve binayi iyice anlayip
yapinin siirekliligini, yapinin kendisinden
6grenerek mimki{indiir.

Yapinin neye ihtiya¢ duydugu cok
6nemlidir, bunun i¢in yani inga asamalarini
tanimlayabilmek icin, yap1 yiizeyleri cok iyi
gozlenmelidir. “Bilmek korumaktir” ifadesi,
bu siireci anlatan bir slogan olarak kabul
edilebilir.

Restorasyon projesi, yapinin oneminin
Oniine gecmemeli, arka planda
kalabilmelidir. Bu tir bir projede, tasarimci
dikkatlerin kendisinde olmamasini kabul

BiLIMSEL BIiR
RESTORASYON
PROJESINI
UYGULAMAK
iCIN EN iYi YOL,
HASSAS BiR
YAKLASIMLA,
BU ANALIZ
SONUGLARININ
AYRINTILI

BiR SEKILDE
GESITLI
OLCEKLERDE
PLANLARA VE
TABLOLARA

YANSITILMASIDIR.
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BiR PROJENIN, PROJE OFISINDE
BiTIRILMESI SOZ KONUSU DEGILDIR,
BU, BIZZAT SAHADA GALISILARAK

VE BINAYI iYICE ANLAYIP YAPININ
SUREKLILiGiNi, YAPININ KENDiSINDEN
OGRENEREK MUMKUNDUR.

edebilmeli; imzasini atan bir artist
degil, gecmisten gelen yapinin gelecege
taginmasinda gorev alan bir “koruyucu”
olabilmelidir.

Bu koruma ¢alismasinda, mescidi,
bilinmeyen bir déneme (Bizans ya da
Osmanli) ya da asla olmamis bir hibrit
karaktere aktarmayan bir restorasyon
yapilmis, buna 6zellikle cok 6zen
gosterilmistir. Tim tarihsel asamalara saygl
duyularak, ziyaretcileri yapidaki degisimleri
ve yapinin tarihini anlamaya yonelten bir
yaklagimla yapiya dokunulmustur. Hem
yapiya, hem cevreye, hem de katilimcilarin
egitimine katki sunan 6nemli bir koruma
calismasi olmustur. 4
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Z.eyrek’te Uluslararasi
Odiillii Bir Mimarlik Mirasi:

® DOG.DR. DILA GUMUS

INSANIN TAMAMLANMASININ UZERINDEN BiR SURE GEGTIKTEN SONRA, 1986’DA
ZEYREK SSK KOMPLEKSI AGA HAN MIMARLIK ODULU KAZANMISTIR. iLKi 1977°DE
VERILMIiS OLAN AGA HAN MIMARLIK ODULLERi, iSLAM COGRAFYALARINDA,
YEREL TOPLULUKLARIN iHTIYAGLARINA CEVAP VEREN VE CEVRELERI iCiN ORNEK

SSK (Sosyal Sigortalar Kurumu)
“ Zeyrek Tesisleri Ingaati, Salt Arastirma

OLUSTURAN BASARILI MiIMARLIK PROJELERINE ODAKLANMAKTADIR.

umhuriyet Donemi Mimarligi

dersinin ilk haftalarinda, 1920’lerin

cepheleri Selcuklu ve Osmanl

donemlerinden ilhaml tas ve ¢ini
stislemelerle donatili I. Milll Mimari dénemi
yapilarini incelerken bir 6grenci, donem
binalarini gegmisle bag kurmalari acisindan
cok begendigini, bu bagin daha sonraki yillarda
koptugunu, mimarinin karaktersizlestigini
soyledi. Ornek olarak da Unkapani yéniinden
istanbul Universitesi’ne gelirken goziine
carpmis olan Sosyal Sigortalar Kurumu
binalarini gosterdi. Zeyrek Sosyal Sigortalar
Kurumu binalarini ve bagh olduklari mimari
anlayisi, donemin ilerleyen haftalarinda
isleyecektik. Ogrencinin yorumu ise mimarlikta
yerel gelenekle iliskinin farkl1 dénemlerde nasil
kuruldugunu ele almak i¢in bize ¢ok isabetli bir
baslangic noktasi vermisti.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Atatiirk Bulvari izerinde kademeli olarak yiikselen bir
dizi binadan meydana gelen Zeyrek SSK Kompleksi'nin
ilk bakista, sade ve arag trafigine bagh olarak genellikle
“kirli” goriinen cepheleriyle, Tiirkiye mimarlik
tarihinde derin izler birakmis bir mimarin uluslararasi
in kazanmis yapisi oldugu anlasilamayabilir. Oysa yapi,
oldukea incelikli bir projelendirme siirecinin sonunda
viicuda getirilmis ve mimar1 Sedad Hakki Eldem’e
uluslararasi 6nemi yadsinamaz olan Aga Han Mimarlik
Odiilii'nii kazandirmustir.

SEDAD HAKKI ELDEM VE MiMARLIK AN LAYISI

Sedad Hakki Eldem (1908-1988), mimarlik pratiginin
yani sira egitmen ve arastirmaci kimlikleriyle de
Cumhuriyet dénemi Tiirkiye mimarliginda oldukca
onemli bir yere sahiptir. Dolayisiyla kendisini kisaca
tanitmak, yap: kompleksinin tasariminin arka
planindaki diistince sistemini anlamak acisindan faydal
olacaktir.

s,

Sedad Hakki Eldem imzasi tasiyan SSK Binasi

Osmanli blirokratik elitine mensup bir
ailenin oglu olarak diinyaya gelen Sedad
Hakki Eldem, lise egitimini Miinih’te,
mimarlik egitimini 1924-1928 yillar
arasinda Istanbul’da Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde (glinlimiizde Mimar Sinan
Glizel Sanatlar Akademisi) almigtir.
Okulu birincilikle bitirip Avrupa’nin
cesitli sehirlerinde mesleki becerilerini
gelistirecegi bir burs kazanmistir.
Tiirkiye'ye doniisiini takiben, 1932’den
itibaren Giizel Sanatlar Akademisi’'nde
hocalik yapmaya baslamis, emekli oldugu
1978’e kadar mimari proje, roléve ve
restorasyon dersleri vermigtir.

Eldem, Osmanli dénemi sivil mimarligina
0zel bir ilgi duyarak bu konuda kapsaml
arastirmalara imza atmistir. Giizel
Sanatlar Akademisi’nde yiiriittigi Milll
Mimari Semineri’nde 6grencileriyle
birlikte Tiirkiye’nin dort bir yanindan
Osmanl donemi konut 6rneklerini
incelemis, ¢izim ve fotograflarla
belgelemistir. Bu ¢alismalar, Osmanlh
sivil mimari mirasi tizerine kapsamli

bir kiilliyat olusmasini saglamig, bunun
Otesinde, yeni bir mimari yaklasim
gelistirmesine zemin hazirlamistir.

Eldem’in Osmanli sivil
mimarisinin sistematik bicimde
inceleyerek gelistirdigi bu
yaklasim, II. Milli Mimarlik
islubu olarak adlandirilmistir.
1930’larin sonlarindan
1950’lere kadar Tirkiye’de

pek cok kamu yapisi ve konut
bu Uslupta tasarlanmistir.
Uslubun taninmis drnekleri
arasinda Istanbul Universitesi
Fen Edebiyat Fakiiltesi ve Taglik
Kahvesi (1980’lerde yikilmistir)
sayilabilir.

Sedad Hakki Eldem
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Eldem’in Zeyrek ile iliskisi ise Sosyal
Sigortalar Kurumu Kompleksi’'nin inga
edilmesinden yaklasik kirk yil 6ncesine
uzanir. Henliz geng bir mimar adayiyken,
1924 ’te, Vefa Camii cevresini dolasarak, eski
evleri ve sokaklari inceleyerek uzun zaman
gecirmisti. Kendi deyimiyle burada “gorecek
namiitenahi binalar” vardi. Zeyrek’in
geleneksel mahalle dokusundan ve sivil
mimarlik mirasindan ne kadar etkilendigi
ileriki yillarda su sozlerle anlatmigtir:
“Hemen her giin ‘1 no’lu’ tramvay ile oraya
[Zeyrek] kadar tasinirdim. Sik sik, kasten
baska yerlerde inmek suretiyle yolun bir
kismini yaya devam etmeyi tercih ederdim.
Clnki gorilecek 6yle cok sey vardi ki...
Insan bu ise ayirmig oldugu pazar giiniinii
kafi gérmiiyordu. O tarihlerde (1924) Cemal
Resit (Rey) ve Ekrem Resit (Rey) kardesler
de Cenevre’den yeni gelmislerdi. Biz ticiimiiz
Istanbul’u kesfetmekle megguldiik... Bu
arada eski kdpriiden yukariya dogru ¢ikan
bir yokus vardu... Yokus ki bugtinki Sosyal
Sigortalar Binasi’nin arkasindaki Zeyrek
yokusu, haliyle mevcuttu. Vefa Camii’nin
yakinlarinda bir diizliige variyor ve oralarda
yeni bir mahalleye aciliyordu. Bu mahalle,

0 zaman hi¢ bozulmamis bir halde
duruyordu.”

SOSYAL SiGORTALAR KURUMU
KOMPLEKSIN

TASARIM OZELLIKLERI

1960’lara gelindiginde, Eldem’in,
gencliginde biiylik bir ilgiyle inceledigi
Zeyrek’te bu sefer bir yap1 grubu tasarlamasi
giindeme gelmistir. Zeyrek Sosyal Sigortalar
Kurumu Kompleksi, sinirli bir yarisma
sonucunda 1962’de kendisi tarafindan
projelendirilmistir. Yap: grubu baslangicta
farkl islevlerdeki yapilarin bir manzumesi
olarak diisiiniilmiis; Isci Sosyal Sigortalari
Genel Miidiirligii’ne ait bir dispanser, bir
carsl, banka subesi ve biiro gibi bilesenlere
sahip olacak bicimde planlanip insa

; 4’..;;-_-

i ddady

Cengiz Bektas'in ¢ektigi Zeyrek fotograflar

edilmigtir.” Yapilarin yikseklikleri ve
agirliklari, yokus basina dogru gittikce
azalacak sekilde diizenlenmistir. Farkli
biiyiikliikteki binalar meyilli arazi tizerinde
cevreyi bozmayacak ve arkasinda yer alan
mahallenin karakterine uyacak sekilde
kurgulanmis, pencere elemanlar: Osmanl
donemi sivil mimari 6érneklerine benzer
oranlarda ve bigimlerde tutulmus, birbirleri
tzerine cikintil sekilde yerlestirilmistir.3
Eldem aslinda 1920’lerde hayranlikla
gozlemledigi, dar sokaklar etrafinda kiiciik
parcalardan olugan mahalle dokusunu

bir nevi yeniden kurgulamigtir.4 SSK
Kompleksi’nin yer aldig1 yap1 adasina
binalar1 kademeli olarak yerlestirme
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1 Suha Ozkan ve Engin Yenal, Sedad Eldem ile Séylesiler (istanbul: Literatiir Yayincilik, 2005), 192
2 Sedad Hakki Eldem, Sedad Eldem 50 Yillik Meslek Jiibilesi (istanbul: MSGSU Yayinlari, 1983), 180.
3 Sedad Hakki Eldem, Sedad Eldem 50 Yillik Meslek Jiibilesi (istanbul: MSGSU Yayinlari, 1983), 180.
4 Nevzat Filiz Porsuk, “Zeyrek SSK Binalarinin 20. Yiizy1l Mimarlik Miras1 Korunma Olgiitleri Dogrultusunda Degerlendirilmesi,” (Yiiksek

Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2008), 96.
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bicimi, binalar arasina yerlestirdigi sokak ve
gecitler, Zeyrek’in Osmanli donemi sivil mimari
dokusundan aldig1 ilhamin bir yansimasidir.
Ancak kompleksin tasarlandig sirada cevrede
bulunan tarihi yapilarin 6nemli bir kismi
1970’lere gelindiginde ortadan kalkmistir.s

SSK binalarinin ingasi tamamlandiktan sonra,
Eldem’in carsi, kahve, dispanser vb. birimler
olarak diisiind{igii yapilarin kurumun servis
binalari olarak kullanilmasina karar verilmistir.6
Eldem, gerceklesen islev degisikliginden haliyle
memnun olmadigini, ilerleyen yillarda, “Fakat,
bir de bakmigsinizdir ki, mal sahibi, yani bunu
yagatacak olan zliimre, biisbiitiin bagka bir
sekilde binay1 kullanmaktadir. Bunlar bizim
memlekette yasanan bilylik giicliiklerdir.”?
biciminde ifade etmistir.

Insanin tamamlanmasinin iizerinden bir siire
gectikten sonra, 1986’da Zeyrek SSK Kompleksi
Aga Han Mimarlik Odilii kazanmustir. ilki
1977’de verilmis olan Aga Han Mimarlik
Odiilleri, Islam cografyalarinda, yerel
topluluklarin ihtiyaglarina cevap veren ve
cevreleri icin 6rnek olusturan basarili mimarlik
projelerine odaklanmaktadir. Yerel kaynaklarin
ve uygun teknolojilerin yenilikci bicimde
kullanilmasi da 6diiliin degerlendirme 6lgiitleri
arasinda yer alir.® Bu acidan bakildiginda
Zeyrek Sosyal Sigortalar Kompleksi’nin ddiile
layik goriilmesi sasirtici degildir. Eldem,
gencliginde gozlemledigi Zeyrek’i oldugu gibi
yeniden liretmeye calismamis; mahallenin
topografyasini, yapilarin 6lcegini, oranlarini,
kiitlelerin birbirleriyle ve sokakla iliskisini
cagdas bir yap1 programi icerisinde yeniden
degerlendirmistir. Betonarme karkas gibi
modern yapim teknikleriyle gerceklestirilen
kompleks, bu 6zellikleriyle geleneksel mimari

miras ile cagdas mimarlik arasinda 6zgiin bir
iliski kurmustur. 4

8 Erkan Andag, “Aga Han Odiillii Tiirk Projeleri Uzerinden Yerel Kiiltiir-Cagdas Mimarlik iliskisi Okumalar1: Paralellikler, Farkliliklar,
Metotlar,” Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2010), 15-19.
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Bir Evden Bir Ilim Merkezine

ZEYREK
AKADEMI

1

ESKIDEN AYNI AVLUYU, SOFRAYI VE MAHALLEYi PAYLASAN iNSANLAR
BUGUN BURADA BiLGIi VE BiLIM EKSENINDE BiR ARAYA GELMEKTEDIR.
YENIi OGRENCILER, AKADEMISYENLER, ARASTIRMACILAR VE FARKLI
MESLEKLERDEN KATILIMCILAR AYNI MEKANDA YENI TANISIKLIKLAR
KURMAKTA; YENI FIKiRLERIN, iS BIRLIKLERININ VE NETWORKLERIN
OLUSMASINA ZEMIN HAZIRLANMAKTADIR.
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eyrek’in dar sokaklarinda ilerlerken

tarihi evlerin cepheleri, ahsap kapilar ve

birbirine yaklasan cumbalar eslik eder

yuriiylisimiize... Mahallenin giindelik
hayati, sokaklardan yiikselen ¢ocuk seslerine,
kapi 6nlerinde siiren sohbetlere karisir. Tarihi
doku icinde, Molla Zeyrek Camii’ne dogru
ylirlirken karsimiza ¢ikan ahsap bir bina ise bizi
baska bir hikdyeye gotiiriir.

Bir zamanlar ailelerin yasadig1, cocuklarin
bahgesinde oynadigl, komsularin ayni sofranin
etrafinda bulugtugu bu ev, yillar sonra farkli bir
isleve kavusarak Zeyrek Akademi adiyla yeniden
hayat buldu. Bugiin derslere, soylesilere ve
bilimsel ¢aligmalara ev sahipligi yapan yapinin
gecmisi, yalnizca mimari 6zelliklerinde degil,
burada yasamis insanlarin hatiralarinda da sakl.

MEKANIN HAFIZASI

Sosyal bilimlerde ve kent calismalarinda

sikca ele alinan "mekanin hafizasi" kavrami,
binalarin yalnizca tas ve ahsaptan ibaret
fiziksel varliklar olmadigini; yaganmisliklarin,
duygularin ve toplumsal iliskilerin biriktigi
canli birer organizma oldugunu ortaya koyar.
Ancak zamanin yipratici etkisiyle kendi kaderine
terk edilen, yanginlarla veya bakimsizlikla
metruklasan tarihi yapilar, yalnizca fiziksel
olarak ¢okmekle kalmaz; bulunduklari sokagin
ve sehrin hafizasinda da derin bosluklar yaratir.
Kent sosyolojisi ve mimarlik literatiirtinde
"yeniden islevlendirme" (adaptive reuse) olarak
adlandirilan siire¢, tam da bu noktada hayati

bir rol oynar: Atil ve metruk kalmis yapilari restore
edip halkin dogrudan temas edebilecegi, gliniin
ihtiyaclarina cevap veren yasayan kamusal alanlara
doniistiirmek, kentsel bellegi kurtarmanin en etkili
yoludur.

METRUK YAPILARDAN YASAYAN MEKANLARA
Fatih Belediyesi, Tarihi Yarimada’nin dért bir
yaninda zamana yenik diismiis, atil kalmis veya
metruklagmig ata yadigari yapilari ayaga kaldirmak
icin yogun bir mesai harciyor. Bu déniisim
vizyonunda yapilar sadece fiziksel birer miize

gibi dondurulmuyor; kiitiiphanelerden kultiir
merkezlerine, atolyelerden akademilere kadar
dogrudan halkin ihtiyacina yanit veren sosyal ve
entelektiiel yuvalara déniisliyor. Molla Zeyrek
Camii’nin komsusu olan bu tarihi konutun Zeyrek
Akademi olarak yeniden hayat bulmasi, bu ihya
ve yeniden islevlendirme hamlesinin en nadide
orneklerinden biridir.

Yapinin akademiye donlismeden énceki yasamina
dair en canli taniklik, 1951 yilinda bu konutta diinyaya
gelen ve iiniversite yillarinin sonuna kadar burada
yasayan Hakki Bey’in hatiralarinda kargimiza

¢ikar (Hakk Eyiegin). Hakki Bey’in anlatimlarina
gore genis ahsap merdivenleri, sofalar ve bahgesindeki
nar, incir, dut, ceviz ve ayva agaclariyla birden

fazla ailenin ortaklasa kullandig1 bu eski konut, bir
zamanlar mahalle kiiltiiriiniin ve ortak yasamin
somut bir temsilcisiydi. 1978 yilinda yasanan yangin,
ailenin fotograflarini ve belgelerini yok ederek fiziksel
bir kesinti yaratsa da, sozlii tarih ve mekanin yeniden
islevlendirilmesi bu hafizanin silinmesine izin vermemis.

Cocuklugunun gectigi odalar1 bugiinkii akademi
kimligiyle yeniden gordiigiinde Hakki Bey’in dile
getirdigi “her sey su anda resmi gegit yaptiriyor
zihnimde” ifadesi, sosyal bilimcilerin vurguladig:
"mekanin hatirlatici ve kurucu giici"niin en
dogal tezahiirlidiir.

Sosyal bilim literatiiriinde bir yapiy1 kurtarmanin
asil basarisi, onun ge¢misteki "sosyal ruhunu"
bugiinin diliyle siirdlirebilmektir. Ge¢miste

ayni avluyu ve sofray1 paylasan aileleri bir araya
getiren bu konut, "insanlar1 bulusturma" islevini
bugiin bilgi ve bilim ekseninde siirdiirmektedir.
Odalarda yankilanan eski aile sohbetlerinin
yerini, farkl disiplinlerden akademisyenlerin,
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arastirmacilarin ve 6grencilerin kurdugu entelektiiel
diyaloglar almistir.

Ailelerin giindelik hayatini siirdiirdiigii eski
odalar; bugiin felsefeden tarihe, sanattan
edebiyata uzanan genis bir yelpazede Tirkiye'nin
yetkin akademisyenlerinin ders verdigi siniflara
doniismustiir.

SEHRI YERINDE OKUMAK

Akademinin zengin egitim programinda; Prof.

Dr. Thsan Fazlioglu ile "Felsefe-Bilim Tarihi
Tartismalar1", Prof. Dr. Mustafa Kog ile "istanbul'un
i¢ Tarihi", Dog. Dr. Harun Tuncer ile "Osmanh
Tiirkcesinde Arsiv Metinleri ve Edebi Metinler",
Prof. Dr. Ozer Kanburoglu ile "Fotograf Cekim ve
Diizenleme Teknikleri", Dr. ibrahim Zeyd Gergik
ile "Yonetim Psikolojisi", Prof. Dr. Azmi Ozcan ile
"Tarih ve Medeniyet" ve Tarihgi Yazar Dr. ibrahim
Akkurt ile "Yeditepe Fatih" gibi ufuk agic1 dersler
yer almaktadir. Bununla birlikte Prof. Dr. Zekeriyya
Kursun, Prof. Dr. Sel¢uk Miilayim, Prof. Dr. Ugur
Ekren, Prof. Dr. Mehmet E. Masali, Prof. Dr. Ozkan
Gozel, Prof. Dr. Turgay Anar degerli hocalarin
yuriittigli seminerlerle mekan, teorik diisiincenin
derinlestigi bir ilim merkezi kimligi kazanmstir.

Zeyrek Akademi’yi klasik bir egitim kurumundan
ayiran en onemli dzellik, iceride iiretilen teorik
bilgiyi dort duvar arasinda birakmayip sehrin
sokaklarina tasimasidir. Istanbul'un kendisini bir
acik hava sinifi olarak goren akademide, ézellikle
ogrencilere yonelik ticretsiz kurlar halinde kesintisiz
devam eden "Dersaadet Gezileri" biiyiik bir ilgiyle
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ylriitiilmektedir. Genclerin yasadiklari gsehri
derinlemesine tanimalarini saglayan bu kurlar
sayesinde, teorik seminerlerde konugulan tarihsel
ve mimari birikim, uzman isimlerin rehberliginde
dogrudan sahada deneyimlenmektedir.

Gezilerin yani sira, kentin sessiz taniklari olan
tarihi kabristanlarin incelendigi mezar tasi

okuma projemiz gibi dogrudan sahaya dokunan
0zglin calismalar gergeklestirilmektedir. Sehrin
yasayan hafizasini kayda gegirmek adina yiriitiilen
kapsamli "Fatih'in S6z1{i Tarihi" caligsmasiyla da
tipki Hakki Bey drneginde oldugu gibi, ilgenin
gecmisine taniklik etmis isimlerin hatiralan
derlenerek kentsel bellek kayit altina alinmaktadir.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Ayrica "Panorama, Sehir Tabelalar1 ve Harita
Galismas1" kapsaminda; Yedikule Hisari'ndan
Siileymaniye'ye, Balat'tan Sirkeci'ye kadar 24 farkli
noktada konumlandirilan gezi harita panolar: calismasi
yapmistir. Zeyrek Kafe ile Yavuz Sultan Selim Camii
avlusuna yerlestirilen panoramalarla, sehrin tarihsel
katmanlari sokakta yiiriiyen herkes icin goriiniir
kilinmaktadir.

KITAPLAR VE YEDITEPE FATIH

Zeyrek Akademi’de gerceklesen entelektiiel birikim
yalnizca dersliklerde ve sahada kalmamakta, Fatih
Belediyesi’nin yayincilik vizyonuyla kalici eserlere
doniiserek kiiltlir diinyasina kazandirilmaktadir.
Akademide Prof. Dr. Azmi Ozcan ile gerceklestirilen
seminerlerin nesredilmis hali olan ve Dr. ibrahim
Akkurt’un editorliigiinde hazirlanan Biitiin Yonleriyle
Somiirgecilik kitabi, bu nitelikli iretimin en somut
orneklerinden biridir. Ayni sekilde, geng nesillere sehir
bilincini ve mimari mirasi asilamak amaciyla Prof. Dr.
Suphi Saatgi tarafindan hazirlanan Cocuklar Igin Mimar
Sinan Rotalar: kitabi da akademinin kente ve gelecege
sundugu kiymetli bir armagandir.

Akademinin yayincilik faaliyetleri arasinda stiphesiz
en 0zel yeri, su an satirlarini okumakta oldugunuz ve
19. sayisina ulasmanin heyecanini yasayan Yeditepe
Fatih kiiltiir, sanat ve yasam dergisi tutmaktadir.
Sehrin hafizasina ayna tutan Yeditepe Fatih’in mutfagi,
bizzat Zeyrek Akademi’dir. Her sayisinda "Surici
istanbul", "Sehrin Kapilar1", "Suyun Sesini Duymak",
"Bir Kentin Duyusal Arkeolojisi: Sehrin Kokusu ve
Sesleri", "Kariye" ve "Topkap1 Semti" gibi derinlikli
dosya konulariyla Istanbul'un ruhunu ele alan dergi;
fikir agsamasindan metinlerin telifine, yayin kurulu
toplantilarindan gorsel ve editoryal hazirlik stireclerine
kadar bu tarihi konutun odalarinda sekillenmektedir.
Bir zamanlar aile fertlerinin giinliik telaslarina sahne
olan o odalarda bugiin; akademisyenlerin, yazarlarin
ve arastirmacilarin katkilariyla sehrin kiilttir hafizasin
kayit altina alan sayfalar yayina hazirlanmaktadir.

Bir mekani korumak yalnizca onun duvarlarini

ayakta tutmak degil, o duvarlarin arasindaki yagami,
komsulugu ve anlam iiretimini devam ettirmektir. Fatih
Belediyesi'nin metruk ve atil yapilara yeniden islev
kazandirarak halkin hizmetine sunma ¢abasinin parlak
bir tezahiirii olan Zeyrek Akademi; dijital mecralarda
milyonlara ulasan icerikleri, biinyesindeki Atolye
Zeyrek calismalari, dis kurum is birlikleri ve her yil
binlerce arastirmaciy: bulusturan yapisiyla yasayan bir
hafiza mekanidir. 4
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IOANUMAR

ADA BiR YAZAR

ORHAN KEMAL
BEYRUT'TA DILIiNi
BILMEDIGIi BiR YERDE
ARKADASSIZ,

BiR SURGUN GiBi
YASAMAKTAN SIKILIP
ADANA’YA DONUP,
SONRA DA
ISTANBUL’A GITMEYI
PLANLAMISTIR.
ARKADASI GAZi iLE
ISTANBUL’'A GIDERKEN
HALASININ

YANINDA KALMAYI
DUSUNSELER DE YOL
PARASI VE DIGER
MASRAFLAR ONLARI
ENDISELENDIRMISTIR.
BU MACERA

AVARE YILLAR’A
YANSIMISTIR.
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rhan Kemal, 15 Eylil 1914 'te Adana'nin
Ceyhan ilcesinde dogmus babasinin
siyasi baskilardan dolay1 1931’de
Suriye'ye gitmek zorunda kalmasi ile
orta 6grenimini yarida birakmig ve Suriye'de
bulasikeilik basta olmak {izere matbaa is¢iligine
kadar birtakim iglerde ¢alismistir. Kisa slire
sonra ailesinden ayr1 olarak Tirkiye’ye dénmdiis
ve is hayatina girmistir. Gerek Adana gerekse
Istanbul’da yasadiklari eserlerine yansimistir. Onun
romanlarinda kiictik adamlarin hayatlar, alt gelir
grubunun meydana getirdigi mahalllerde tesekkiil
eden sosyal yapi, farkli cografyalardan gelmis
insanlarin diinyasi ve onlarin hayata tutunma
¢abalarini gérmek miimkiindiir. Orhan Kemal,
Bulgar Yazarlar Birligi’nin ¢agirisi izerine gittigi
Sofya’da tedavi gérdiigii hastanede 2 Haziran
1970’te 6lmiistiir. Anisini yagatmak i¢in Beyoglu’nun
Cihangir semtinde Orhan Kemal Miizesi agilmistir.
1972'den bu yana Orhan Kemal Roman Armagani
diizenlenmektedir.

ISTANBUL’A iLK GiDi$

Orhan Kemal Beyrut'ta dilini bilmedigi bir yerde
arkadassiz, bir siirgiin gibi yagamaktan sikilip
Adana’ya doniince Istanbul’a gitmeyi planlamistir.
Arkadas Gazi ile Istanbul’a giderken halasinin
yaninda kalmay1 diigiinseler de yol parasi ve diger
masraflar onlar endiselendirmistir. Istanbul’a ilk
gidis Avare Yillar’a yansimigtir. Mersin’e oradan birer
giiverte bileti uydurup istanbul’a giden arkadaglar
eski dostlarinin yanina gitmistir. Farkli hayallerle
istanbul’a giden daha dogrusu kagan Orhan Kemal’e

Adana’dan bir mektup gelmistir. Arkadaslari,

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

IRGAT GIiBi CALISAN YAZI iSCiSi ORHAN
KEMAL 12 YIL BOYUNCA KiRACI OLDUGU
EVDE KALEME ALDIGI ESERLERINDE CiBALI
SOKAKLARINDA GORDUGU MEKANLARI
SKARSILASTIGI INSANLARIN DERDINI,
TASASINI KALEME ALMIS, SOSYAL
SORUMLULUGU GUGLU BiR SANATGCIDIR.
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BABA

EVI

Faman

1940°LARDA ADANA’DA GESITLI iSLERDE
GALISAN FAKAT BiR TURLU UZUN SURELI
OLARAK AYNI iSTE KALAMAYAN ORHAN
KEMAL iGiN ADANA’DA iS UMUDU
KALMAMISTIR. BU ARADA YAZMAYA VE
YAZILARINI DERGILERE GONDERMEYE
DEVAM ETMISTIR.

sevgilisinin bagkasiyla dolastigini yazmistir. Hemen
memleketine donmiis, kizla tartigmanin ardindan
ondan ayrilmistir. Orhan Kemal bu yillarda issiz
glicsiiz dolasmuis, futbol oynayip sik sik kahvelere
gitmigtir.

ISTANBUL’A ZORAKI GOC

1940’larda Adana’da cesitli islerde ¢aligsan fakat bir
tlirlii uzun siireli olarak ayni iste kalamayan Orhan
Kemal icin Adana’da is umudu kalmamistir. Bu
arada yazmaya ve yazilarini dergilere gondermeye
devam etmistir. Bu sirada eserlerini nesreden Yasar
Nabi Nayir’a 28 Subat 1947’de yazdig1 ve Dost
Mektuplar’nda nesredilen mektupta “Istanbul’a

nakil isimin tek mahzuru para meselesi oldugunu takdir
edersiniz. Baskaca hi¢cbir mahzuru yok. Tekrar ediyorum,
Istanbul’a nakletmeye can atiyoruz, fakat olmuyor.” diyen
Orhan Kemal’in ¢aresizligi gériilmektedir.

Adana’nin fakir bir mahallesinden baglayip istanbul’a
uzanan bir hayatta istanbul’a yerlesme karar1 alinca
Isik Ogiitcii’niin belirttigine gore evindeki esyalarini
satarak yanlarina aldiklari 400 liray: yol parasi

yaparak 25 Nisan 1951’de ailece Istanbul’a gelmistir. Bu
g0¢ serlivenini Asim Bezirci, Orhan Kemal (Hayati, Sanat
Anlayis, Hikayeleri, Romanlari, Oyunlari, Réportajlari, Anilart),
kitabinda s6yle nakletmistir:

“..Adeta itiliyordum Istanbul’a... Yazi islerine baktigim, bu
sayede kit kanaat gecinmeye calistigim cesitli derneklerdeki
islerime de sip diye son verilmisti, iktidara yeni gecen Demokrat
Partililer tarafindan.. Sebep politik miydi?.. Yoksa benden
agilacak yer ya da yerlere kendi partililerini mi kayiracaklardi
bilmiyorum.. Verem Savas Dernedi, Bag ve Bahgeler Dernedi,

bir de o zaman ki adiyla Etibba Odasi’ndan aldigim paralarin
toplamu, vergiler ¢iktiktan sonra ya 160 ya da 180 liraydi..

Bu paradan da olmustum.. Bir de beni bir tiirlii Istanbul’a
salivermek istemeyen babam élmiistii..”

Orhan Kemal, Diinya Evi’nde issizligin verdigi i¢ sikintisi ile
esiyle kavga edip kisa stireligine evden ayrilan Katip Necati
karakteri de ¢ikis yolu aramaktadir. Tam bu sirada arkadas:
Bethoven Saban ona Istanbul’a gitme fikrinden bahsedip
onun da fikrini acarak sunlar séylemistir: “Hep beraber
toplanir giderdik. Ne iyi olurdu. Dort kisi. Bir tencereden yer,
para biriktirir, sonra da basar Istanbul’a atardik kapagi!” Orhan
Kemal, muhtemelen bu diisiincelerle evin esyalarini satarak
yol paras1 yaparak istanbul yoluna diismiistiir.
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iSTANBUL’A TASINMA VE YASANAN Pi$MANLIK
Bir hayal ile geldikleri istanbul’da aradiklarini ilk
etapta bulamayan ailede bir pismanlik olmustur.
Istanbul’a gelen Orhan Kemal Bursa Cezaevi’nden
arkadagi Izzet’i bulmus ve o giin izzet’in
Kasimpasa’daki evlerine gitmislerdir. Arkadas:
izzet, evin bir odasini onlara vermistir. izzet’in
ailesi sekiz kisidir, bes de Orhan Kemal’in ailesi;
toplam 13 kisilik kalabalik bir aile olarak, ii¢ aydan
fazla bu evde kalmiglardir. Nuriye Ogiitcii o acili
giinleri Cumhuriyet gazetesinin 22 Haziran 1970
tarihli sayisinda yayinlanan Tanju Sadun’un “Esi
Nuriye Ogiitcii Anlatiyor: Orhan Kemal’le Mutlu
Yillar” baglikl miilakatinda séyle anlatrmstir: “Ilk
once bana bir is bulundu. Sultanahmet'te bir corap
fabrikasinda ¢alisacaktim. Dediklerine gore de haftada
75 lira alacaktim. Kiigiikleri, ablalar1 Yildiz'a birakir,
kart koca sabahin erken saatinde yola ¢ikardik. Beni
fabrikaya birakird: Rasit, sonra biitiin giin hikdyelerini
satabilmek i¢in Babidli’de dolasir, aksama yine

beni almaya gelirdi. Cok ge¢ olurdu eve dontisimiiz.
Ayakiistti bir seyler yapar karnimizi doyururduk, sonra
ge¢ saatlere kadar oturur sékiiktii, yamaydi, o islerle
ugrasirdim. Miithis yoruluyordum, fakat hafta sonunu
da iple ¢ekiyordum. 75 lira alacaktik. Dederdi bu
yorgunluga. Muhasebeden verdikleri zarfin iginden 12
lira ¢ikinca, nasil bos hayaller pesinde kostugumuzu
bir defa daha anladik. Bicak agmiyordu agzimizi.
Hafta basinda Rasit ‘gitmeyeceksin' dedi.

Elimizdeki parayla idare ettik bir stire: Kisa dogru
Fener'de bir ev bulduk, kirast 4o liraydi. Rasit, cogu
zaman Garsamba, Aksaray tizerinden yiirtiyerek
giderdi Babiali’ye. Yakacadimiz yoktu. Adana'dan
getirdigimiz pompali gaz ocagt ile isinmaya ¢alisarak,
ge¢ saatlere kadar oturur ¢alisirdi. Hikdyelerini
satabiliyordu artik. Fakat o kadar az para veriyorlardi
ki, cogu zaman ev kiralari bir iki ay birikirdi. Sonra
onu 6deyecediz diye ¢irpinip dururduk. Cok zor
giinlerdi. Ama yasiyorduk iste. Umit edebiliyorduk

iyi giinlerin gelebilecedini. 1952'de oturdugumuz ev
satildi. Unkapani'nda, Uskiiplii mahallesinde [Firin
Sokak, No. 20] bulabildigimiz evin kirast ise 9o liraydi.
Cibali Tiitiin Fabrikast'nin arkasindaki o evde uzun
yillar oturduk. Ayda 2-3 yiiz lira kazanabiliyorduk.
Rasit delik ayakkabilarla, ¢oraplari sirsiklam donerdi
aksamlari. Cocuklara ayakkabu, st bas saglamak en
biiyiik derdimizdi.”
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Orhan Kemal, bu dénemde Istanbul’a geldiginde ciddi
sikintilar yagsamistir. Hatta, “Bir ara kendimi sigorta
ettirip hususi bir arabanin altina atmak, sigortadan
alinacak paray: ¢cocuklara birakmak igin ¢ilginca
diisiincelerde kafamda ciddi ciddi yer etmedi dedil,

ama can tatl be yapamadim...” diyecek kadar yokluk
yasayan Orhan Kemal Istanbul’a gelisine pisman

olsa da Istanbul’a gelmekten baska ¢aresi olmayinca
burada yasama tutunmus, kaleme sarilmistir.

ORHAN KEMAL SOKAGI VE ORHAN KEMAL’iN EVi
Uzun yillar Fener'de incebel Sokagi'nda ve
Uskiiplii'de Cibali Tiitiin Fabrikasi'nin hemen
arkasindaki sokakta ikamet eden Orhan Kemal’in
anisina, Cibali Firin Sokak’a “Yazar Orhan Kemal
Sokagi” adi verilmistir. Orhan Kemal’in oturdugu iki
kath ahgap evin girisinde “ORHAN KEMAL, 195/-
1966 YILLAN ARASINDA BU EVDE YASAMISTIR”
plaketi asilmigtir. Burasinin mize yapilmasina

dair talepler, istekler Orhan Kemal’in ailesinin ve
sevenleri tarafindan dile getirilmistir.

Orhan Kemal, Fener’deki evinden sonra
Unkapani’nda Cibali Titiin Fabrikasi’nin arkasinda
evi ve semti Nurer Ugurlu’nun Orhan Kemal’in Ikbal
Kahvesi kitabinda s0yle anlatmistir: “Unkapani
képriisiinden Hali¢’e paralel sokada girip, Cibali Tiitiin
Fabrikast duvarlarini tutunarak ytiriirseniz, éniiniize
meshur Cibali Karakolu ¢ikar. Cok 6nceleri ahsap ve harap
bir yapi olan karakol, Muammer Karaca’nin Demokrat
Parti iktidarindan ricastyla onarilmis, yillar sonra
taninamayacak bir bina olup ¢itkmisti. Karakolu gegip,
hafif saga dondiintiz mii kése basinda bir cami, éniinde
yash bir ¢inar goriirsiiniiz. Cinarin hemen yani basindaki
kahve bizim Acem Siileyman’in ocagidir. Kahvenin
karsisinda firin, bakkal, kémiircii, terzi... Cok kere Acem

TURK EDEBIiYATININ ONEMLI isMi
ORHAN KEMAL, MUFETTISLER
MUFETTIiSi, SUCLU, SOKAKLARIN
COCUGU, U¢ KAGITCI VE
EVLERDEN BiRi GiBi
ROMANLARINDA DA BIiZZAT

BU SEMTIN SOKAKLARINI VE
INSANLARINI KONU ALMISTIR.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Siileyman’in kahvesinde geg vakitlere kadar tavla, buliim
partileri devsirdigimiz olmustur.”

Orhan Kemal'in 1954-1966 yillar1 arasinda
yasadigi Fatih Cibali'deki evinin miize olmasi
icin pek ¢ok girisimde bulunulmus ama bir tiirli
gerceklestirilememisti.

Irgat gibi ¢calisan yazi iscisi Orhan Kemal 12 yil
boyunca kiraci oldugu bu evde kaleme aldi§1
eserlerinde Cibali sokaklarinda gordiigli mekanlari
karsilastig1 insanlarin derdini, tasasini kaleme
almis, sosyal sorumlulugu giiclii bir sanatcidir. Tiirk
edebiyatinin 6nemli ismi Orhan Kemal, Miifettisler
Miifettisi, Suclu, Sokaklarin Gocudu, U¢ Kaditci ve
Evlerden Biri gibi romanlarinda da bizzat semtin
sokaklarini ve insanlarini konu almisgtir.

MEKTUPLARDA, GUNLUKLERDE

FIRIN SOKAK 20 NUMARA

Orhan Kemal eserlerinde, mektuplarinda,
giinliiklerinde yasadig1 semti anlatirken eginin
sorumluluklarini yiiklenip ¢abalamasindan, zor
zamanlarda metanetle miicadelesinden hem
fizyolojik hem de psikolojik bir direncinden Yazmak

Doludizgin: Giinliikler ve Siirler kitabinda séyle
bahsetmistir: “Su Nuriye, gercekten de miithis
kadin! Hani kahraman filan diyecegim geliyor.
Unkapani, Cibali Firin Sokak No:20’deki dért odali,
konak tipi zinlti evimizin yalniz iki odasinda
oturdugumuz hdlde, koca evi haftada bir, iki bastan
asadya silip stipiirmesi, cocuklarimi, beni gicir
gicir yikamasi, keza odalar gibi camasiri tek basina
yikayivermesi... Carsidan her seyi o alir. Pisirir. Evin
tekmil isleri onda. Sokaktan dostlarin hos olmayan
garezkdr dedikodusuyla ifrit dondiigiim zamanlar
-ki boyle glinler coktur- benim yiiz egrimi hatta
ofkeli bagirtilarimi, huysuzluklarimi ceken gene
odur. O bir melek mi? Hayir: Insan! Icabinda iligine
tak der, karsilik da verir.”

Bir melek gibi evi cekip ceviren Nuriye
Hanmim’in sahiplenip mutluluk mekani haline
getirdigi birbirinin iizerine y1g1lmis, heyecanla
yiirliyen herkese birer tuzak olan ¢opler icinde
tash yoldaki kesif tiitiin kokusu icindeki Cibali
Uskiiplii Firin Sokak 20 numaradaki ev Orhan
Kemal’in Fikret Otyam’a yazdi§ bir bagka bir
mektupta sokak soyle anlatilmistir: “Copler...
Sinekler... Bagrisan bebeler, cocuklar, pencereden
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pencereye ‘huuu...’ ceken kadinlar, kalin tiil perdeler,
basma perdeler... Birbirine yigilmis evler, fakir evler,
hallice evler, zengin ¢icekler birer kiloluk zeytinyadt
tenekelerinde, pasli... Bozuk kaldirimlar, lokantaci
Mustafa'nin diikkdnu... Kosedeki kasap, Firin Sokak 20
numara... Kaptya tak tak'lar ve agilan kap1.”

Isik Ogiitcii’niin hazirladigi ve Ese Dosta Selam,
Mektuplar adiyla kitaplastirdigl mektuplarindan
birinde Abidin Dino’ya yazdig1 mektupta semti
ve insanlarini su satirlarla 6limsiizlestirmistir:
“Unkapani’nda, daha dogrusu Cibali’de oturuyorum.
Bir yanimda tiitiin fabrikast Tekel’in. Her sabah
fabrika borusunun kalin kalin étiisti ve penceremin
oniinden kadinli erkekli iscilerin gecisi. Hele
yagmurlu, camurdan glinlerin mor sabahlarinda, biri
kucaginda, ikisi yaninda, bir lokma icin kosan kadin
iscilerin telasi, yasamak i¢in cabalamalari, kendimi,
kendi dertlerimi bana unutturuyor. Onlarin ‘Yasama
savast’ yaninda, benimki, bizimki vallahi ‘liiks’. Asil
hakli onlar...”

Muzaffer Buyrukcu Arkadas Anilarinda Orhan
Kemal’de Cibali’deki ev ve sokak soyle
anlatilmstir: “Cibali'ye giden daracik, bozuk
kaldirimli, taslari bir misir koganinin lstiindeki
seyrek misirlar 6rnedi duran sokada girdim. Tahtalari
kararmus, ¢lirtimiis, bel vermis iki li¢ katli evler
stralanmusti yanlarda. Eski Istanbul, din, biiyi,

kiifiir, kavga ve yokluk kokuyordu. Iktisadi kosullarin
baskisiyla yerlestigi bu semt, Orhan Kemal'in, Adana
kaynakli yapitlarinda oldugu gibi hikdyelerinin,
romanlarinin dogal dekorunu olusturmustu. (...)
Solda, demir parmakliklari yesile boyanmis Nalinc
Mehmet Dede'nin tiirbesine giiliimsedim, Orhan
Kemal'le Mehmet Dede hakkindaki miistehcen
konusmalarimizi animsadim. Orta yasli, beyaz
basértiilti bir kadin, ellerini agmis dua ediyordu. Cibali
Kutu Fabrikasi'nin sessizliginden tirktiim birden.

Sair glinler saat basi diidiik dttliren, i¢cinde binlerce
iscinin calistigi o civil civil lilke, terk edilmis bir kenti
andiriyordu.”

Romanina konulari, insanlar1, mekanlari bu
semtten, bu sokaktan secen Orhan Kemal, bu
sokaklarda soluk alip vermis, buralarda yasayan
insanlarin arasinda dolasarak buradaki hayati
eserlerinde dile getirmistir. 4
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Karabekir Ailesinin
7eyrek’teki Izleri

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

KARABEKIR, ZEYREK’TEKI
BU EVIN BAHGESINDEN
ISTANBUL MANZARASINI
ANLATIRKEN GAMLICA’YA
KADAR UZANAN GENIS BIR
GORUS ALANINDAN

VE KARSILARINDA BUTUN
HEYBETIYLE DURAN
SULEYMANIYE’DEN SOz
EDER. BOGAZ’DAKI ITILAF
DONANMASININ TEKNELERI
DE BU MANZARANIN

BiR PARGASIDIR.

Bir semtin tarihini yalnizca biiyiik yapilar, camiler,
kiilliyeler veya kitabeler olusturmaz. Bir ailenin
yasadigl ev, bir cocugun egitim gérdiigii mektep
ya da bir aksam dostlarla yapilan bir sohbet de o
semtin tarihine dahildir.

Millf Miicadele’nin 6nemli kumandanlarindan
Kazim Karabekir’in hayatina dair kendi kaleme
aldig1 hatiralar, onun Zeyrek ile iligkisinin
yalnizca kisa bir konaklamadan ibaret olmadigini;
cocukluk yillarindan baslayarak hayatinin farkh
donemlerinde semtle yeniden bulustugunu
gostermektedir.

Kazim Karabekir, 23 Agustos 1882 tarihinde
Istanbul’un Kiiciikmustafapasa semtinde, Ayakapi
Caddesi’nde, komiirciiler sirasinda bulunan
bliyiikannesinin konaginda diinyaya geldi. Harem
ve selamlik béliimleri, genis bir ev alti, iki mustakil
bahgesi ve biiylik bir sofasi bulunan yari kagir

bu konak, Karabekir’in dogdugu yillarda ailenin
onemli yagsam alanlarindan biriydi. Ancak konak,
1899 yilinda meydana gelen mahalle yangininda
tamamen yandL.
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Karabekir’in ¢ocukluk yillarina iliskin
anlatilarinda Zeyrek de 6nemli bir

yer tutar. Dogumundan kisa bir siire

sonra aile, Zeyrek’te Hacikadin Caddesi
tizerinde bulunan kiiciik ahsap bir eve
tasinmigti. Karabekir’in ifadesiyle bu ev

de bitylikannesinin konagindan birkac ay
once ¢ikan bir yanginda yanmisti. Boylece
Zeyrek, onun ¢ocukluk hatiralar: i¢cinde erken
yaslarda yer edinmis oldu.

Ustelik Karabekir’in Zeyrek ile iliskisi
yalnizca aile konutu ile sinirli degildi. Tlk
egitim hayatina da Zeyrek’te bagladi. 1886
yilinda, Zeyrek Camii’ne bitisik, kagir ve
biiyiikce bir salondan olusan mektebe devam
eden Karabekir’in ilk 6gretmeni Muallim
Hafiz Siikrii Efendi idi.

Bugiin semtin tarihi dokusu icinde
degerlendirdigimiz bu bilgiler, Zeyrek’in
Karabekir’in ¢cocukluk ve egitim hayatinda
somut bir karsilig1 bulundugunu
gostermektedir.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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1918’de yeniden Zeyrek’te

Karabekir’in Zeyrek hikayesi yillar sonra,

Birinci Diinya Savagi’nin ardindan Istanbul’a
doniisliyle yeniden karsimiza ¢ikar. Mondros
Miitarekesi sonrasinda kolordusu lagvedilen
Kazim Karabekir, Istanbul’a dénmek {izere Kars
lizerinden Batum’a gegti. 24 Kasim 1918’de
Batum’dan Residpasa vapuruyla hareket etti ve
28 Kasim’da Istanbul’a ulastu. ilk geceyi vapurda
geciren Karabekir, 29 Kasim’da Zeyrek’te
yasayan agabeyi Hamdi Bey’in evine gitti. Ayni
aksam, yakin arkadasi Ismet Bey gelecegin ismet
Inénii’sii de bu eve geldi.

Bu bulusma, Karabekir’in hayatindaki 6nemli
doniim noktalarindan birine taniklik ediyordu.
istanbul isgal altindaydi; Osmanli ordusu
dagitilmis, itilaf Devletleri’nin donanmasi
Bogaz’a yerlesmisti. Karabekir ile ismet Bey
arasinda gecen konusma, déonemin ruh halini ve
iki eski silah arkadasinin gelecege iligkin farkli
degerlendirmelerini ortaya koymasi bakimindan
dikkat cekicidir.

KARABEKIR’IN
ZEYREK iLE ILiSKisi
YALNIZCA AILE
KONUTU iLE SINIRLI
DEGILDI. iLK
EGITIM HAYATINA
DA ZEYREK’TE
BASLADI. 1886
YILINDA, ZEYREK
CAMII’NE BITISIK,
KAGIR VE

BUYUKGE BIiR
SALONDAN OLUSAN
MEKTEBE DEVAM
EDEN KARABEKIR’IN
iLK OGRETMENI
MUALLIM

HAFIZ SUKRU
EFENDI iDi.
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KARABEKIR AILESININ ZEYREK ILE
OLAN O KOKLU BAGININ YAKIN
ZAMANDA YENIDEN GUNDEME
GELMESIi BENi SON DERECE
DUYGULANDIRDI.

Karabekir, Zeyrek’teki bu evin bahcesinden
Istanbul manzarasini anlatirken Gamlica’ya
kadar uzanan genis bir goriis alanindan

ve karsilarinda biitlin heybetiyle duran
Siileymaniye’den s6z eder. Bogaz'daki itilaf
donanmasinin tekneleri de bu manzaranin bir
parcasidir.

Bu ayrinti, Zeyrek’in yalnizca bir konut
adresi olarak degil, isgal Istanbul’unun
panoramasina acilan tarihi bir mekan olarak
da Karabekir’in hatiralarinda yer aldigini
gosterir.

O aksam iki eski arkadas arasinda gegen
konusmanin konusu ise memleketin
gelecegiydi. Karabekir’in hatiratina gore
ismet Bey, ordunun dagitilmas: ve iilkenin
icinde bulundugu durum karsisinda oldukca
karamsardi. Karabekir ise Anadolu’ya
donerek miicadeleye devam etme diisiincesini
savunuyordu. Nitekim Istanbul’da kalict
olmay: diisinmedi; miimkiin olan en kisa
siirede yeniden Anadolu’da gérev almak icin
girisimlerde bulundu.

Karabekir’in tayini Tekirdag’daki 14. Kolordu’ya
cikt1 ve 2 Ocak 1919’da Istanbul’dan ayrilarak
Tekfurdagi’na (Tekirdag) hareket etti. Bu ayrilis,
birkac ay sonra baslayacak Milli Miicadele
siirecinin 6nemli adimlarindan birinin éncesinde
gerceklesti.

Karabekir ailesinin Zeyrek ile olan o koklii
baginin yakin zamanda yeniden glindeme
gelmesi beni son derece duygulandirdi. Fatih
Belediyesi’ne gerceklestirdigim ziyaret sirasinda,
biliyiiklerimizden bana aktarilan aziz hatiralarin
izini siirerek ailemizin Zeyrek’te yasadigi evi
tarif etme ve bu bilgileri teyit etme firsat
buldum. Bu degerli hafizanin giin yiizine
¢ikarilmasina vesile olduklari ve tarihimize
sahip ciktiklar icin Fatih Belediyesi’ne yiirekten
tesekkiir ediyorum. Onlarin bu konudaki
hassasiyeti sayesinde, tarihi kaynaklarda
rastlanan Karabekir ailesinin Zeyrek yillari, aile
hafizamizin tanikligiyla da resmen dogrulanmis
oldu.

Karabekir’in ¢cocuklugunda ailesiyle yagsadigi o
ev, Zeyrek Camii’nin yani basindaki ilk mektebi,
yillar sonra Istanbul’a déndiigiinde agabeyinin
evinde gecirdigi o birkac giin ve evin bahgesinden
dalip gittigi Siileymaniye manzarasi... Buglin
Zeyrek’in sokaklarinda dolasirken géziimde
canlanan bu ayrintilar, bir semtin tarihinin
yalnizca cansiz yapilarla degil, orada yasamis
insanlarin nefesi ve hatiralariyla sekillendigini
bana bir kez daha derinden hissettirdi. 4
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YESILCAM’DAN
MODERN DIZILERE
BASROLDE
ZEYREK VAR

ZEYREK, 1960’LARIN SIiYAH BEYAZ
FILMLERINDEN GUNUMUZUN POPULER
YAPIMLARINA UZANAN GENIiS$S BiR
YELPAZEDE, SINEMA VE TELEVIZYON
DUNYASININ EN DOGAL PLATOLARINDAN
BiRi OLARAK KARSIMIZDA.
YESILCAM USTALARINI,
ULUSLARARASI
HIKAYELERI VE MODERN
TELEVIZYON KARAKTERLERINI
AYNI DAR SOKAKLARDA
BULUSTURAN BU ESSIZ SEMT,
ESKi ISTANBUL’UN
EKRANLARDAKI GORSEL
HAFIZASI OLMAYA

DEVAM EDIYOR.
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ehirler ve filmler birbirine

benzer. Her ikisi de siirekli

bir akis halindedir ve gerek

gorsellikleriyle gerek

hissettirdikleriyle bizi igine
cekerler. Filmler, tipki bir sehir gibi
mekanlar ve yasanmigliklari bir araya
getirir. Sinema ve sehir arasindaki bagi
Tiirk filmlerinde en cok Istanbul ile
hissederiz. Tiirk sinemasi ilk olarak
bu kentte varlik bulmus ve anlattig1
ilk hikayeler de bu kente ait olmustur.
Bu sinemanin kendi dilini bulmasi ve
geliskin drnekler vermesi, 1950’lerin
sonlarina denk gelir. Istanbul’un aldig1
biiyiik gbc ve kentlesme, filmlerin
konusunu derinden etkiler. 1960’larda
ise glindelik hayattaki degisimin
hiz1 ve keskinligi 6l¢lisinde popiiler
filmlerde nostaljik bir bicimde geriye
doniis 6zlemi bas gosterir. 1960-1975
yillar1 arasinda sinema endiistrisi,
arka plan icin siklikla geleneksel
mahalle hayatinin son demlerinin
yasandigl Fatih, Aksaray, Cibali,
Siilleymaniye ve tabii ki Zeyrek gibi
semtleri tercih eder. Bu nedenle
1960’larin beyaz perdesinden 2000’li
yillarin televizyon dizilerine kadar
“eski Istanbul” denilince ilk akla
gelen mekanlardan biri Zeyrek’tir. Pek
cok hikayede karakterler, geleneksel
mimarinin izlerini bugiine tasiyan ve
diger semtlere kiyasla tarihi dokusunu
¢ok daha iyi korunan Zeyrek’te yasar.
Birbirine simsiki sarilan dar sokaklar,
burada dis diinyadan yalitilmis,
ice doniik ve samimi bir mahalle
kiiltlirliniin yesermesini saglar. Bu izole
diinyanin sinirini ise gorkemli Zeyrek
Camii ¢izer. Caminin hemen altindan
kivrilan o meshur Zeyrek Yokusu’ndan
asagiya dogru adimlandiginda, tarihi
Zeyrek Yokusu Cesmeleri goze carpar.
Karakterler bu yokusun bitimine
yaklastiklarinda, bulunduklari
yliksekten Eminonii’nii ve Galata
Kopriisii’nii seyre dalarlar. Bakiglarini
sola cevirdikleri anda ise o essiz Bogaz
ve Hali¢ manzaras: tim gorkemiyle
onlerine serilir.
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KAYIP ISTANBUL’UN iZINDE

Liitfi Omer Akad’in yénettigi, Ayhan Isik ve Leyla
Sayar’in basrollerinde oynadig1 1960 yapimi siyah-
beyaz Yangin Var- Eski Istanbul Kabadayilari, geleneksel
mahalle hayatini Zeyrek manzarasiyla sinemaya
tasiyan ilk filmler arasinda yer alir. Eski Istanbul’un
tulumbacilarini anlatan film; Fatih, Zeyrek ve
Stileymaniye gibi tarihl semtlerin o kendine has
ruhunu ekrana yansitir. Fakat 1960’larin ortalarina
gelindiginde sinema diinyasi, ge¢mis dénemleri
yansitacak o eski otantik mekanlar1 bulmakta epey
zorlanir. Iste tam bu degisimin ortasinda, Zeyrek’in
o yorgun ama hala direnen dokusunu sinemaya
hediye eden bir baska 6zel yapim karsimiza ¢gikar:
Halit Refig’in yonettigi 1966 yapimi Karakolda Ayna
Var. Sadri Alisik ve Fatma Girik’i izledigimiz, Suphi
Tekiner ve Yilmaz Gruda’nin oyunculuklariyla
parladigi bu filmde; semtin dar sokaklari, Molla
Zeyrek Camii ve gizemli atmosferiyle Zeyrek

Sarnici adeta hikayeye sessizce eglik eder. Polis
akademisini birincilikle bitiren zeki ve cesur memur
Ferhunde, 6nemli bir kadin cinayetini ¢6zmek icin
gorevlendirilir. Kilik degistirip “Demircicek” adini
alir ve sucun islendigi Zeyrek mahallesine yerlesir.
Demircigek’in iz siirerken arsinladig) o sokaklar,
¢ogu ne yazik ki glinlimiize ulasamayan ahsap
evlerle doludur. Yine de o meshur sahnelerin birinin
arkasinda biitlin zarafetiyle kendini gosteren bir
ahsap yapi vardir ki, gliniimiize kadar ayakta kalmay1
basararak bugiin bile semtin hafizasini canli tutmaya
devam eder.

ZEYREK'TE USTALARIN iZi

Tiirk sinemasinin bir baska 6nemli ismi Yilmaz Giiney
de sinemasinda Zeyrek’in essiz atmosferinden payini
alir. Yogun sinema mesaisine oyunculukla baglayan
Gliney’in, ilk yonetmenlik tecriibesi basroliinii
tstlendigi At Avrat Silah filmiyle olur. Kiinyede

senarist olarak kendisi goriinse de, senaryonun
aslinda bir “ghostwriter” (hayalet yazar) destegiyle
kaleme alindig1 bilinir. Ancak filmin unutulmaz
sahnelerinden biri olan hamama atla giris sahnesi
bizzat Yilmaz Giiney tarafindan tasarlanir. Filminin
senaryosu iizerine konusulurken Yilmaz Giiney,
“Hamama atla gireyim” fikrini ortaya atar ve
sahne Zeyrek’te bir hamamda cekilir. Semtin

beyaz perdede agirladig tek usta isim elbette
Yilmaz Gliney degildir. Zeyrek’in beyaz perdedeki

LUTFi OMER AKAD’IN YONETTIGi, AYHAN
ISIK VE LEYLA SAYAR’IN BASROLLERINDE
OYNADIGI 1960 YAPIMI SIiYAHBEYAZ YANGIN
VAR- ESKi ISTANBUL KABADAYILARI,
GELENEKSEL MAHALLE HAYATINI ZEYREK
MANZARASIYLA SINEMAYA TASIYAN IiLK
FIiLMLER ARASINDA YER ALIR.

. Zeyrek Yokusu

izini siirerken karsimiza ¢ikan ve semtin ruhunu
isminde yasatan 1993 yapimi Zeyrek Yokusu, hem
mekanin tarihi dokusunu hem de Tiirk sinemasinin
Miinir Ozkul efsanesinin dokunakl hikayesini

ayni potada eritir. Gercek bir hayat hikayesine
dayanan ve Hayatim Roman adli eserden uyarlanan
filmin merkezinde, Zeyrek’in o mistik ve sicak
mahalle kiiltlirii yer alir. Sirr1 Giiltekin’in yonettigi,
senaryosunu Nuri Kirge¢’in kaleme aldig1 yaklasik
37 dakikalik bu yapim, aslinda kamera arkasindaki

FILMININ SENARYOSU UZERINE
KONUSULURKEN YILMAZ
GUNEY, “HAMAMA ATLA
GIREYIM” FiKRINi ORTAYA
ATAR VE SAHNE ZEYREK’TE BiR
HAMAMDA GEKILIR.
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biyografik anlamiyla deger kazanir. Film, o dénem
sinemadan uzak kalarak zor giinler geciren

bilyiik usta Miinir Ozkul’a sinema diinyasinin
sundugu bir vefa borcu olarak hayata gegirilir.
Diler Sarag, Levent Pelit ve Miimtaz Alpaslan’in
da usta oyuncuya eslik ettigi bu yapim; Zeyrek’in
dar sokaklarini ve tarihi yokusunu, unutulmaya
yliz tutan bir ustaya saygi durusunda bulunulan,
manevi derinligi yiiksek ve samimi bir aile
draminin unutulmaz sahnesine doniistiirur.

DUNYA SINEMASINA EV SAHIPLIGI

Zeyrek’in sinematografik cazibesi yalnizca yerli
yapimlarla sinirli degil. Uluslararasi sinema
tarihinin en ikonik serilerinden “James Bond”a
da ev sahipligi yapan semt, Ajan 007’nin Istanbul
macerasina eslik eder. Serinin 1963 yapimui ikinci
filmi olan Rusya’dan Sevgilerle (From Russia with
Love), Istanbul’un tarihi dokusunu tiim ihtisamiyla
dlinya sinemasina tasirken, Zeyrek sokaklarini ve
meshur Zeyrek Yokusu’nu uluslararasi bir sahneye
doniistiiriir. Basrollerini aktor Sean Connery

ve Daniela Bianchi’nin paylastig1 yapimin o
unutulmaz Istanbul sekanslarinda; semtin otantik
manzaralari ve ahsap evlerin cevreledigi yokuslar,
kusursuz bir casusluk macerasinin dogal arka
planini olusturur. Sahneleri kisa olsa da Zeyrek’in
yer aldig1 uluslararasi yapimlardan bir digeri de
1961 yapimi Tenten Istanbul’da’dir. Diinyaca iinlii
Tenten serisinin Istanbul’da gecen canli aksiyon
filminin bazi arka plan sahnelerinde Molla Zeyrek
Camii’nin arka siliieti ve Zeyrek-Kii¢iikkpazar
hattindaki o dénemin eski tarihi ahsap Istanbul
evleri net bir sekilde goriilmektedir. Bu tarihi
bulusmalar sayesinde Zeyrek, sadece Yesilcam’in
veya T{irk televizyonlarinin degil, diinya
sinemasinin klasiklesmis sayfalarinda da 6liimsiiz
bir yer edinir.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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DONEM DiZILERINDEN MODERN
HIKAYELERE

Zeyrek’in izleyiciyle bulugmasi yalnizca

beyaz perdeden ibaret degil. Semtin tarihi
dokusunun televizyon ekranlarindaki en
gorkemli ve megakkatli yansimalarindan

biri siiphesiz 2010-2013 yillar1 arasinda
televizyon ekranlarinda firtinalar estiren Oyle
Bir Geger Zaman Ki dizisi. Ismini Erkin Koray’in
unutulmaz sarkisindan alan ve yénetmenligini
Zeynep Glinay Tan’in {istlendigi dizinin
senaryo geregi 1960’11 yillarda gecen ilk sezonu
icin, UNESCO korumasi altindaki Zeyrek

adeta bir acik hava platosu olarak yeniden
insa edilmis. Tam bir yil siiren titiz hazirhik
asamasinda semtin sokaklarina bastan basa
Arnavut kaldirimlar: désenmis; 9 tarihl ev
aslina uygun olarak restore edilirken, 51 ev
boyanarak ve modern detaylardan arindirilarak
0 dénemin ruhuna biirtindiirilmis. Erkan
Petekkaya’nin hayat verdigi Ali Kaptan ve
ailesinin yasadig1 meshur ahsap evin de
kalbinde yer aldig1 Zeyrek, dizi ilerleyen
sezonlarda 19770’lerin atmosferi i¢cin Beykoz
Eski Kundura Fabrikasi’na tasinana kadar
1960’larin nostaljik siliietini kusursuz bir
bicimde izleyiciye aktarir. Yillar icinde Zeyrek
sokaklar1 yalnizca nostaljik donem dizilerine
plato olmakla kalmaz. UNESCO Diinya Mirasi
statlisiindeki bu benzersiz semt, gecmisin

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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1993 YAPIMI ZEYREK

YOKUSU, HEM

MEKANIN TARIHI

DOKUSUNU HEM DE

TURK SiNEMASININ

MUNIR OZKUL

EFSANESININ :

DOKUNAKLI = i T
o . X e _,_”,;;’,fn_ﬂf{,_,{f“{f

HIKAYESiNI AYNI

POTADA ERITIR. ”jfj/ //f/(//// /w

izlerini modern zamanlara tasiyarak
giincel yapimlarin da odak noktasi

e ; . 17777 { ' « . = — —
olmay1 S}eruFur. Eyliil 2024 ile May1s e ,-f.ff;” — — ﬂx L eSS
2025 tarihleri arasinda ekranlara gelen f;jﬁ;/ } ] l’- ; ; 13388" _ AR \\\:}\Q\\\x Q\:\;\“t\\xtk‘{"‘x\i\t
ve basrollerini Aras Bulut iynemli, Ugur J? ; ; F) ? N 2 i, | DRI S \\\\\\QQQ\‘Q\QQ‘QSQ\\x\\\iﬁ

- . . R . ‘ \\.\\ N, Y Ao,
Polat ve Taner Olmez’in paylastigl Deha j } \{\\\\ \E‘l\h‘t\\\}\\\\ —

Y \\\\

dizisi bunun en glizel 6rneklerinden | - =
i1 : _ , \x\w\.\\\u

biri. Baba travmasiyla miicadele eden

bir matematik dehasinin carpici hayat
hikayesini merkezine alan yapim,
Zeyrek’in dar sokaklarini, ahsap evlerini
ve tarihi yapilarini ekrana tasimaya devam
eder. Hikayede sik¢a goriilen ve kahvehane
olarak kullanilan tarihi yap1 semtteki At i i
Pazari Sokak iizerinde yer alir. Gegmisin gl | _ ; -
nostaljik siliietini modern bir hikayenin : : . = - .
temposuyla kusursuzca biitiinlestiren . _ ; == — %
dizi, yalnizca karakterin karmasik =

icsel yolculugunu degil; ayni zamanda

fstanbul’un derinliklerinde yatan zengin

kiiltiirel mozaigi de izleyiciye sunar. 4
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Almadigima
Degil,
Gormedigime
Yanarim

ELLi YILI ASKIN
SUREDIR KiTAPLA
HASIR NESIR OLAN
NECATI ALTAS
HOCA iLE
SAHAFLIK UZERINE
BiR SOYLESI
YAPTIK. ZEYREK

SAHIBi OLAN ALTAS,

|
-~ 1 KITABEVI'NIN
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COCUKLUGUNDAN
| UZERINE
- OGRENDIKLERINI,

DUKKANININ

HiIKAYESINI VE

MESLEGIN DEGISEN

I
YUZUNU ANLATTI.

|
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Ii' BUGUNE KiTAP

KUSEV

/ EREN YESILYURT- BURAK KURTULUS

Necati Hocam, kitaplarla olan iliskiniz nasil
baslad1?

Cocuklugumdan beri kitaplar1 seviyorum aslinda;
icerigini degil, ¢linkii daha cocuktum. Bize dini
egitim verilirdi. Babam alayin imamiydi, askerdi;
roman ya da hikaye okuyan biri degildi.

KAGIDINI, HURUFATINI GORSEM TANIRIM
Alay imam derken, resmi bir gorev miydi?

Resmi bir gérevdi. Kendisi muhabere astsubayiydi.
Her alayin, daha dogrusu her garnizonun bir
camisi olur; o da gdrevli oldugu alayin imamligini
yapardi — sirasiyla Ankara Mamak Muhabere
Okulu'nda ve baska yerlerde. istanbul'a geldikge
kitaba merakli oldugu icin sahaflardan, o zamanin
eski sahaflarindan kitap toplardi. Daha cok Arapca
toplardi, biraz da Osmanlica; ama hep iyi baskilari,
ciltleri giizel olanlari segerdi.

Ben de 6nce cildine takilirdim; igerigini ne
anlardim ne de merakim vardi. Ama simdi bir
kitabin cildini gériince dayanamiyorum. Babam
alaya gidince kitaplar1 diistirmeden, dikkatlice

acip bakardim. Mesela ¢ok giizel ciltli bir Tarih-i
Umumi vardi, icindeki resimlere bayilirdim. Annem
"sakin ellemesin'" diye tembihlenmis olsa da elimi
siirmemem miimkiin degildi. Biitlin tefsir ve hadis
takimlarina, Bulak ve Misir baskilarina sirayla
baktigimi hald hatirhyorum — kagidini, hurufatini
gbrsem hemen tanirim.

Boyle bir heves basladi bende. Gérevdeyken, emekli
olunca maasin yetmeyecegini diisliniip bir ek

is yapayim dedim; bu, emekliligimden bes sene
oncesiydi. O zamana kadar, 6grencilik yillarim
dahil, hic kitap toplamamistim. Sadece merakla
toplamaya basladim; topladikca koyacak yer
kalmadi. Once annemin bir odasini tavana kadar
doldurduk, o rahatsiz olunca bir arkadasimin
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annesinin evine tasidik — orasi da tavana kadar
doldu. Ama kime satacagimi heniiz bilmiyordum,
sadece meraktan topluyordum.

flk toplu kiitiiphaneyi nasil aldiginiz1 hatirliyor
musunuz?

Bir arkadas vesile oldu: Hikmet Bozanoglu
ailesinden birinin — meshur Bozanoglu
kebapgilarinin enisteleri. — kitaplarini o arkadas
vasitasiyla aldim. Miisterim yoktu, yerim de
yoktu; o siralar Zeyrek’teki depoyu heniiz
tutmamigstim, kitaplar ortalikta duruyordu.
1980'lerin basiydi

Sonra nasil devam etti?

Ondan 6nce de teker teker topluyordum zaten
— Arabacilardan, eskicilerden, eski Ferikoy
taraflarindaki hurdacilardan; simdi orasi liiks
oteller, is merkezleri oldu ama o zamanlar
hurdacilarla doluydu. Bir iki sene bdyle
topladiktan sonra o arkadas "boyle olmaz, sana
toplu bir kiitiiphane lazim" dedi ve Bozanoglu
kiitliphanesini aldik.
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Yine de miisteri yoktu, mekan yoktu Kitaplari
Enderun Kitabevi'nin sahibi Ismail Bey'e sattim.
Bir kamyonet dolusu kitabi, aldigim fiyata, 70
bin liraya verdim; "bari 80 ver de 10 bin lira kar

edeyim" dedim, "en fazla bu kadar alabilirim" dedi.

Yer olmadi) i¢in verdim; koca bir senenin zahmeti
bana kar kald.

O zaman kendime bir depo aramaya karar
verdim. Eski depomun yanindaki bakkalla
tanisiyordum; bir giin ""benim buradaki depo bos,
eski bir marangozhane ama ¢atidan su aliyor,
adamin kerestesi hamur oluyor" dedi. Marangoz
oradan tasininca depo bosaldi. "Su bassa da
kitabi 1slatmasin" diye tabandan 30-40 santim
ylikseklikte celik raflar yaptirdim.

Sonra bir arkadas, bir kitap¢inin deposunu —
neredeyse bir tir dolusu kitab1 — almisti, koyacak
yer artyordu. "Benim deponun alt1 bos" dedim.
Memlekette kitapgilik yapmis bir marangoz
arkadas1 vardi; biitiin depoyu direkleyip rafladilar.
O kadar s1gdirdik ki kapi bile kapanmiyordu,
ayagimizla iterek kapattigimiz giinler oldu. 70
metrekarelik yer tika basa doldu.

Eski isminiz Demirsahaf'ti; o isim nereden
geliyor?

O yer alt1 deponun stlindeki giris bélimiini

iki marangoz kullaniyordu; kalaslar1 ¢alinmasin
diye derme ¢atma tahtadan bir vitrin, 6ni agik
bir diikkan yapmislardi — kapisi bile yoktu, elini
uzatan kitap alirdi. Bir demirci ¢agirip her tarafini
demirle kapattirdim. Demirci "kapinin {istiine
bari bir pencere yapalim, hem hava alsin hem 151k
gelsin" dedi; 6yle yaptik. isim de oradan kaldu:
Demirsahaf.

O ismi artik pek kullanmiyorum; cevrede bir ikilige
yol aciyor. Simdi Zeyrek Kitabevi diyoruz. Eski

"ALMADIGIMA DEGIL,
GORMEDIGIME YANARIM"
DERLER — NEREDEN
CAGRILIRSAN GIDIiLiR,

UZAK OLSUN FARK ETMEZ;
GIiDIP ALMAYABILIRSIN AMA
GORMEMEK DAHA ACI GELIR.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

depo da bana yetmemeye baslamist1 zaten — bacada
ufak bir ariza olsa yagmurda gol oluyordu, birkac kez
su basti, kovayla bosalttik. On beg senedir simdiki
adresimizdeyiz; diikkanin sahibiyle tanisinca "bir
bolimiinii sana vereyim" dedi, ben de "yetmez, hepsini
birden ver" diye 1srar ettim ve sonunda b{itiin ditkkani
devraldim.

iYi KITAP SATIP, SIRADAN KiTABA
YATIRIM YAPARDIK

Kitapciliga basladiginizda diger sahaflar arasinda nasil
bir iligki vardi, piyasa nasil igliyordu?

Kitap sattik¢a zaten tanisiyorsun. Cihangir'deki antikaci
ve hurdacilara bir arabacinin tavsiyesiyle gitmeye
bagladim — ilk kitaplarimi oradan aldim. iyi para
verdigim icin ismim yayildi; kim eline ne gegse 'Necati
Agabey'i cagiralim" der oldu. Mal bol geliyordu ama
satacak perakende miisteri yoktu; yabanci kitaplari

bir kitapciya, Tiirkceleri ve Osmanlicalari bagka esnaf
arkadaslara veriyordum. Zamanla kendi miisterimizi
bulduk.

CLITE T TR

Osmanlicalari ve yazma-hat iglerini giivendigim
birkac esnafa verirdim, iyi para 6derlerdj;

raflar diken Zakir Hoca da bunlardan biriydi.
Kazandigimiz para cepte kalmazdi, hep gelen yeni
mala giderdi; iyi kitaplar satip siradan kitaplara
yatirim yapardik — ¢iinkii hurda deposundan
almazsan bir daha seni ¢cagirmazlardi.

COK RUMCA, ERMENICE VE iSTANBUL

BASKISI KITAP DA GIKARDI ELIME.
SADECE iISTANBUL'DA BASILMIS,
TAHMINEN BES YUZE YAKIN

KARAMANLICA KIiTAP BULDUM — HEPSI
DEVLETIN IZNIYLE BASILMIS ESERLERDI.

Meslek hayatiniz boyunca elinize gecen,
unutamadigimz evrak-1 metriikeler var mi?

Pasa terekeleri, bir sadrazam terekesi

aldim. Miiteferrika baskilari, hat eserleri
diiserdi elime — mesela hattat ismail Hakki
Altunbezer'in hatlarinin bir kismini ben aldim,
bir tanidik génderdi beni oraya.

Cok Rumca, Ermenice ve Istanbul baskisi kitap
da cikard: elime. Sadece Istanbul'da basilmus,
tahminen bes yiize yakin Karamanlica

kitap buldum — hepsi devletin izniyle
basilmis eserlerdi. Nadir Rumca ve Ermenice
kitaplar hurdacilar eliyle evlerden ¢ikardi;

ben de evlerden alirdim, pazarlik ederdik.

Bir keresinde renkli, cok iyi kondisyonlu,
Karamanlica biiyiik bir afis bulmustum

— iki kez rastladim ona, ama fotografini
cektirmedigime hala iiziiliirim. Karamanlica
kitaplar1 burada ve Adalar'da yasayan Rumlar,
bir de sik sik Istanbul'a gelen Yunanl bir
koleksiyoner alird.

Ibranice biiyiik boy piyangolar da buldum
birkag kez; birini bes yiiz liraya verecekken
miizayedeye koydum, orada on-on bes bine
kadar ¢iktigini hatirliyorum. Hattin ve el
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yazmasl Kur'anlarin iyilerini koleksiyonculara
verdim, degerli olanlari da kiitliphanelere
bagisladim.

Sahaflik, sadece alisveris degil biraz da bir
mabhfil kiiltiirii. Bu ¢evrede nasil baglar
kurulurdu?

Sahaflarin kendi aralarinda resmi bir dernegi
hig¢ olmadi, yeni yeni kurdular. Ama herkes
tesadiifen kitap alip satarken tanisir, samimi
olurdu: "Bende soyle bir kitap var, miisterin var
mi1?" diye emanet birakilir, konsinye satilirdi.
Buraya Mehmet Sevket Eygi gibi cok kiymetli
miidavimler geldi — iyi Fransizcasi vards,
benden Fransizca kitaplar alirdi. Cizgi roman
meraklilari, temiz niishalara iyi para veren
koleksiyoncular, kitaba entelektiiel bir ilgiyle
degil adeta bir tutkuyla baglanan bibliyofil
tipler de gelirdi. Ne yazik ki 6nemli miisterilerin
bir cetelesini tutmadim, kiymetli parcalarin
fotograflarini cekmedim; keske yapsaydim.

Sahafligin kendine has bir jargonu var mi?

"Almadigima degil, gérmedigime yanarim"
derler — nereden ¢agrilirsan gidilir, uzak olsun
fark etmez; gidip almayabilirsin ama gérmemek
daha ac1 gelir. "Esek terli" tabiri de var: yeni
aldigin bir kiitiiphanenin icerigini hentiz
bilmedigin icin miisteriye "kardesim, esek terli,
ne c¢ikacagini bilmiyoruz" dersin. Bir de "kalem
atma' var — satarken ya da alirken karsilikli
fiyat teklif etmeye "bir kalem at" denir; teklif
hosuna giderse aligveris olur, gitmezse miisteri
baska bir kitapgiya gider, seni de basamak yapip
bir daha ¢agirmaz.
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YAYINLANMAMIS iTTiHAT VE
TERAKKI EVRAKI

Elinize gecen 6zel koleksiyonlardan
bahseder misiniz?

Bir miizayedede Sadrazam Hiseyin Hilmi
Paga'nin bir torunuyla tanistim; cok

kiiltlirlii, muhterem bir insandi. Evraklari,
kartpostallari, aile fotograflarini bana verdi.
ittihat ve Terakki agirlikli {i¢ bin kiisur belge
cikt1; klasorler hélinde seksen kiisur dosya
yaptim. Parcalanmasin diye bir arkadasimin
tavsiyesiyle Diyanet Vakfi'na verdim; onlar
da icindekileri tarih sirasina gore kataloglayip
bir kitapgik héline getirdiler. Yaklasik iki bin
yayinlanmarnis ittihat ve Terakki evraki vardi
orada.

Kadikéy'den Osmanlica-Arapca bir kiitiiphane
aldim; icinde bir baytarin -Mehmet Akif'in
mezun oldugu okuldan mezun bir 6grencinin-
diplomalari ve bir metreden uzun, baytar
mektebi duvarina asilan bir afisi vardi. Ayrica
Bizansli Paspatis'in Bizans iizerine calismalar1
elime gecti; iginde bu mahalleye adini veren
Zeyrek Camii'nin ve Ayasofya'nin yaklasik 150
yil 6nceki graviirleri var, Istanbul'da basilmig
bir Rumca eser.

SAHAFLIK BiRAZ DAHA GENIS$
BiR BiLGI BiRiKiMi ISTER:
OSMANLICA BILMEK iSIiN
TEMELI, BIRAZ INGILIZCE, BIRAZ
DA ARAPGCA VE FARSGCA

BILMEK iSE YARAR, GUNKU HER
DILDEN KiTAP GELIR.

Toplu kiitiiphanelerle birlikte plak, kaset,
resim, ferman, berat, hat levhalari, eski
esyalar da geliyordu, onlar1 da arastirip
degerlendiriyorduk. Pul terekeleri de

¢ok aldim; eskiden okullarda pul meraki
uyandirilir, cocuklar gelen mektuplardan
pullar1 koparip defterlere yapistirir, o
vesileyle “Berlin neresi” diye arastirip
bilgilenirlerdi.

Elli bin parcaya yakin kitap, dergi

ve gazeteden olusan, kiiflenmis bir
kiitiphanenin bir kismini da boyle

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

degerlendirdigimiz oldu — Arslan Kaynardag'in
deposuydu, glinlerce tozundan Sksiirdiiglimiizi
hatirliyorum. Ama bir yerde ""yazmalarini da aldilar"
diye gecen bir iddia var, o dogru degil; o depoda tek
bir yazma harf bile yoktu.

Sahaf olmak isteyenlere ne tavsiye edersiniz?

Sunu da sdylemeden gecmeyeyim: Tiirkiye'de
genelde parasi olanin kitaba hevesi yok,
hevesi olanin da parasi yok. Kegke tam tersi
olsaydi; o zaman kitapgilara gercekten para
kazandirird: bu is. Bildigim kadariyla bugiin
kitapgilarin cogu ancak giinii kurtariyor,
masraflarini ¢cikarabiliyor — kapatanlar da var
bu arada. "Kazandigim parayla ev aldim, araba
aldim, yazlik aldim" diyen birini duymadim,
gormedim; belki eskiler arasinda vardir ama
onlar1 tanimadim.

Buna ragmen bu isi seviyorsa genclere tavsiye
ederim. Sahaflik biraz daha genis bir bilgi
birikimi ister: Osmanlica bilmek isin temeli,
biraz ingilizce, biraz da Arapca ve Farsca
bilmek ise yarar, ¢iinkd her dilden kitap gelir.
Tiirkce harfin yaninda Ermenice, Rumca,
ibranice harfleri tanimak da gerekir.

Ama sevmiyorsa hic baglamasin, bosuna

lic bes yilin1 kaybetmesin; bekar kalma ve
gecinememe ihtimalini de goze almalar
gerekir. Raf ihtiyaci biiylk, yer meselesi ciddi
bir dert.
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TURKIYE'DE GENELDE
PARASI OLANIN KiTABA
HEVESIi YOK, HEVESI
OLANIN DA PARASI YOK.
KESKE TAM TERSI
OLSAYDI; O ZAMAN
KiTAPGILARA GERGEKTEN
PARA KAZANDIRIRDI

BU iS. BILDIGIM
KADARIYLA BUGUN
KiTAPGILARIN GOGU
ANCAK GUNU KURTARIYOR,
MASRAFLARINI
GIKARABILIYOR —
KAPATANLAR DA VAR

BU ARADA.

internet donemi sahaflig1 nasil degistirdi?

Kitap gelimi ayni hizla siirdi ama artik
perakende miisteriye ulasabildigimiz i¢cin
toptanciligi birakmaya basladik. Once
GittiGidiyor'daki miizayede sistemi vardi,
Nadir Kitap'tan bile daha revactayd; on liralik
bir kitap otuz liraya kadar cikabiliyordu, son
dakikalar1 izlemek keyifliydi. Osmanlica kitaba
memlekette ne kadar ¢ok merakli oldugunu
internet sayesinde anladik; artik sadece
Istanbul'a degil, biitiin Tiirkiye'ye ve diinyaya
ulasabiliyorduk.

Sahafligin gelecegini nasil goriiyorsunuz?

Kolay fikir yiiritiilemiyor. Bazi miisteriler
"sahaflik hi¢ bitmez" diyor; yapay zekanin
isimize ne kadar yarayacagini da bilmiyorum
— ekrana bakmak insanin goziinii yorar, oysa
kitabin kendine has bir canlilig1 var.

Eskiden belli donemlerde kitaplar korkuyla,
yer darligiyla ya da ilgilenen kimse kalmadig1
icin sokaga atilir, hatta devlet kurumlar kendi
kiitiphanelerini SEKA'ya, kagit fabrikasina
gonderirdi — 70'lerde bilgisayarin gelmesiyle
masaya, dolaba yer agmak i¢in. Sahaflar
olmasaydi bunlarin biiyiik bolimii ¢cope
gidecekti; biz biiyiik kismini kurtardik. Madalya
beklemiyoruz elbette. 4
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CALINMADAN
DUYULAN
PLAKLAR

MAYIS AYINDA BiR CUMA
OGLENi, MAHALLEDEN

ORHAN AMCA GELDI: “BiZiM
BiR ARKADAS PLAKLARINI
SATMAK ISTIYOR, ILGILENIR
MISINIZ?” NIiYETIM GAYET
BASITTIi; PLAKLARA BAKACAK,
ISIME GELIRSE ALACAK VE
DUKKANA DONECEKTIM.

OYSA SOHBET iLERLEDIKGE——

PLAKLARIN KENDISINDEN
DAHA iLGING BiR SEY
ORTAYA CIKTI: ARSLAN
UMUR AMCA'NIN, TURK
CAZ TARIHININ ONEMLI
iSIMLERINDEN iSMET
SIRAL'IN YEGENI
OLDUGUNU

OGRENDIM.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

ir sahafin kapisindan igeri giren her

eski esyanin bir hikayesi vardir. Bazen

o hikaye kitabin ilk sayfasinda, bazen

bir fotografin arkasinda, bazen de
yillardir kimsenin a¢ip dinlemedigi bir plagin
tizerinde saklidir. Sahaflik bu yiizden yalnizca
eski esya alip satmak degildir; esyalarin
hafizasina dokunmaktir.

O sabah kalkip sahaf diikkanima gittigimde,
Fatih'te, Cinili Odalar Sokak'ta tanisacagim
bir adamin beni béylesine ilging bir hikayenin
icine gekecegini nereden bilebilirdim?
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Mayis ayinda bir cuma 6gleni, mahalleden Orhan
Amca geldi: “Bizim bir arkadas plaklarini satmak
istiyor, ilgilenir misiniz?” Niyetim gayet basitti;
plaklara bakacak, isime gelirse alacak ve diikkana
donecektim. Oysa sohbet ilerledikce plaklarin
kendisinden daha ilging bir sey ortaya ciktu:
Arslan Umur Amca'nin, Tiirk caz tarihinin 6nemli
isimlerinden Ismet Siral'in yegeni oldugunu
ogrendim.

0 andan sonra evdeki plaklara baska tiirlii
bakmaya basladim. Ciinkii artik 6niimde yalnizca
bir miizisyenin koleksiyonu yoktu; Fatih'te
baslayan bir ¢ocukluk, Avrupa'ya uzanan bir
miizik seriiveni, New York geceleri, Marmaris'te
kurulmasi diisiintlen bir miizik okulu ve yillar
sonra hala hatirlanan bir hayat vardi. Ustelik bu
hikayeyi bana anlatan kisi bir biyografi kitabindan
okumarmistl; onun yegeniydi. Cocuklugunda

ayni evde onun miizigini dinlemisti, elbiselerini
fircalamisti, Amerika'da ve Marmaris'te 6liimiine
dek onunla birlikte zaman gecirmisti.

OKULDAN KACIP MUZiGiN PESINE

1927 dogumlu ismet Siral, cocuklugunu

Zeyrek civarinda gecirir. Ailesinin hikayesi ise
istanbul'dan daha geriye, Balkanlar'a uzanir.
Umur Amca'nin annesi Miinevver Altan, Ismet
Siral'in ablasidir. Aile, Balkan Harbi yillarinda
Yunanistan'dan Tirkiye'ye gelir; Minevver
Hanim hemsirelik egitimi alip Hatay'a tayin olur.
ismet Siral heniiz kiiciik bir cocukken annesi ve
anneannesiyle Hatay'a gider. Birkac yil sonra
hayatinin yoniinii degistirecek baska bir yolculuga
cikar: Ankara'ya — fakat ailesinin sandig1 sebeple
degil.
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MUZiGIN PESINDEN DUNYAYA

Ismet Siral Isvec’te
“Orkestra,, kuruyor

Sanatgimiz, dnll Tork miszis
veni Movaffak Falay'la birlik-
e &TOrkhalk muzigini caz an-

Ismet Siral'in miizigi zamanla Tiirkiye'nin
siurlarini asar. Once Isve¢ donemi baslar;
orkestrasiyla yillarca calisir, 6nemli isimlerle bir
araya gelir ve medyada adindan soz ettirir. Fakat
onun Isvec'teki etkisini anlamak i¢in yalnizca
sahne aldig yerleri bilmek yetmez: Amerika
yillarinda bir giin kapi calar, karsilarinda Isveg'ten
kalkip onu bulmaya gelmis iki gen¢ vardir. Bu
sahne, Umur Amca'nin agzindan dinlenince

layag kgindes sumacak.

FIDCEHOLAL OZEL

MR whre Snce bim  Secclonmirds Sulummal

B for R B bmeed Surd yenl ber o

feracr Iomrmamn  baeritlenns kil

Mt preds 188 mhnds lovegTe poindill  bibme

wrelipalods o uRAGEL K BTl antingl
direbBinen dn SScrlistmianii ek,

Okumak igin génderilen Ismet'in aslinda
okulda olmadig1 ortaya ¢ikar; akli bagka
yerdedir, saksafon 6grenmeye baslar.
Umur Amca'nin anlatimiyla, ailesini okula
gittigine inandirir; bir yandan miizik
Ogrenir, hatta insaatlarda ¢alisip oralarda
yatip kalkar. "Okul diye kandirmis annemi
babami" diyor Umur Amca giilerek. Belki
de bu kiiciik ciimle, Ismet Siral'in hayatinin
tamamini 6zetler: Ailesinin ¢izdigi yol
baskadir, onun sectigi yol bagkadir. Ve
sonunda kendi yolunu bulur.

Askerlik doneminde orkestraya katilmasiyla
bu yol iyice belirginlesir. Cocukken
pesinden gittigi saksafon, zamanla onu
Istanbul'dan Avrupa'ya, Avrupa'dan
Amerika'ya tasir.

SAHNEDEN ONCE, EViN iCINDE

Umur Amca'nin anlattigi ismet Siral,
sahnelerdeki biiyiik miizisyenden 6nce

evin icindeki dayidir. Cocukluk yillarinda
gece calistigl icin giindiizleri uyur; ¢cocuklar
glirliltd yaptiginda anneleri onlar1 susturur:
"Dayiniz uyuyor." Dayisinin elbiselerini
fircalayan da kiiciik Umur'dur; karsilifinda
aldig1 para, o yasta onun icin énemli bir
miktardir.

Umur Amca'nin cazla iligkisi de bu evin
icinde baslar. Cocuklugundan beri dayisini
caz dinlerken gordiigii icin o da zamanla
caz tutkunu olur. Plaklar1 saklamasinin
sebebi de bu tutku; kisa silire 6ncesine
kadar onlar1 dinledigini soyliiyor.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

BURIAN TONGUC
L IRITING GRUBUO.
Lwre ISIMEET STRAX,

BoNDACIE D-Bi-Ba <« BoELu Camte

ERMET SIRAL — 1527 dofumbs olan, memls.
Ustimizde, modem cox mivdeni bokdim eden
dk ipmlerdecdir, Gagan sena dispo evine gi-
ren Siral, saks va G0 difer ssiremaniandas
wofla tuler, En son foplulufu ks Tirkiyeds
leuraderrisy en sdeol foplaluk, dar, Bu orksslro-
da piyonoda; Aybon Yinkuy, Bod v irembon;
Gannw Parin, bateri: Turhon Ebekn, wakal wib-
robon; Hapoti Kofe, jantds Ayten Alpmon bu-
knmakiodir, Buginlerde Arupoda elan top-
lofuk livechs ber gan gazelelerds kendilerin-
18 Siockboim'doki magher Cofering  Valanka
A gdhratlenn colghfs gece WOBG ile onlog-
maglior, lelovizpands da sk emisyeelss Fopis
yorlar, Eendlarine doba blyll bajonior. .
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OKUMAK iICIiN
GONDERILEN
iISMET'IN ASLINDA
OKULDA
OLMADIGI ORTAYA
CIKAR; AKLI
BASKA
YERDEDIR,
SAKSAFON
OGRENMEYE
BASLAR.

UMUR AMCA'NIN
ANLATIMIYLA,
AILESINi OKULA
GITTIGINE
INANDIRIR; BIR
YANDAN MUZIiK
OGRENIR, HATTA
INSAATLARDA
GCALISIP
ORALARDA
YATIP KALKAR.

ismet Siral'in nasil bir miizisyen oldugunu daha
iyi ortaya koyar — artik onun miizigi yalnizca
sahnede dinlenen bir sey degildir; insanlar
pesinden baska iilkelerden kalkip gelir.

Ismet Siral onlar1 geri gevirmez; zaten kimseyi
geri cevirmeyen bir yapisi vardir. Evin kapisi
miizige acilir, zamanla farkli {ilkelerden, farkli
miizik cevrelerinden insanlar eve toplanir.

Umur Amca, ""Sabah kalktigimda evde her yerde
tanimadigim bir siirii siyahi insan geziyordu" diye
anlatiyor. Ogretmenligi de burada belirginlegir:
Amerika'daki Creative Music Studio'da ders
vermesi, onun yalnizca miizik icra eden degil,
bilgisini paylasan bir miizisyen oldugunu gosterir.

"BiZi BURADAN ATACAKLAR!"

En ilgin¢ anilardan biri New York'ta yasanir. Bir
giin, yaklasik 600 kisilik prestijli bir gece kuliibii
olan Top of the Gate'e giderler. ismet Siral "Yarin
buraya gelelim oglum" der, Umur Amca da kabul
eder.

Ertesi giin cazcilar sahnede calarken ismet Siral
yaninda getirdigi fl{itl ¢ikarip ¢almaya baslar —
ama kafasina gore degil, sahnedekilere uyumlu
bir tondan girer. Herkes sasirip dontip bakar.
Umur Amca utanctan yerin dibine girer: ""Ne
yapiyorsun, bizi buradan atacaklar" der, ama
nafile. Sahnedekiler fliite eslik eder ve biiyiik bir
alkis kopar.

Bu hikdyede Ismet Siral'in miizikal yeteneginden
¢ok karakterinin baska bir tarafi éne ¢ikar:
Ozgiiveni. Tanimadig1 bir orkestranin karsisina
¢ikip miizigin icine girmeyi, ancak miizige
gercekten glivenen biri yapabilir.

Amerika'daki cevresi de giderek genisler. Maffy
Falay gibi Turk cazinin 6nemli isimleri, Arif
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Mardin ve Ahmet Ertegiin gibi isimler hikayenin
farkli noktalarinda karsimiza cikar. Arif
Mardin'in New York'taki evi, duvarlardaki altin
plaklar, donemin miizik diinyas: — hepsi Umur
Amca'nin hafizasinda hald canhdir. Bir zamanlar
ailesinden gizli saksafon 6grenen cocuk, yillar
sonra Amerika'da baska miizisyenlere miizik
Ogreten bir adama donistr.

MARMARIS'TE BiR MUZIK OKULU HAYALI

Amerika'dan Tiirkiye'ye déndiigiinde hikayenin
yoni degisir. New York'un kalabalik salonlarinin,
caz kuliiplerinin ardindan Marmaris gelir. Ve
burada Ismet Siral'in baska bir hayali ortaya
¢ikar: bir miizik okulu kurmak. Bu hayal,
kafasinda Creative Music Studio'yu gordiikten
sonra sekillenir. Zaten Umur Amca ile ortak
olarak Turunc'ta denize nazir, yaklasik 10.500
metrekarelik bir arazinin sahibidirler. Glindiizleri
egitim verilecek, aksamlari insanlarin bir araya
gelip miizik dinleyebilecegi bir yer tasarlar.

Bu hayal, aslinda hayatinin dogal bir devami
gibidir: Bir zamanlar miizigi 6grenmek icin
okuldan kacan cocuk, simdi baskalarinin miizik
ogrenebilecegi bir okul kurmak ister.

Fakat hayal gerceklesmez. Arazi ve ortakliklar
etrafinda gelisen sorunlar yliziinden proje hayata
gecemez. ismet Siral'in maddiyatla kurdugu
mesafeli iliskinin de burada pay1 vardir; Umur
Amca onu paraya, mala miilke fazla 6nem
vermeyen biri olarak anlatiyor. Isve¢'ten getirdigi
otomobili, enistesi begendi diye aninda hediye
eder.

SAZLIKLARIN OTEKI UCUNDAN GELEN SES

Umur Amca'nin anlatimiyla Marmaris glinleri
soyledir: 80'lerde Marmaris'te glines almayan
bir kdy, Kenan Evren'in talimatiyla daha diizliik,
glines goren bir yere tasinir. 159 ev yapildigl
icin koyln ad1 159 Evler" olur. Burada bir ev
kiralarlar. Aka Glindiiz Kutbay'in da yakinlarda
bir evi vardir; aralarinda yalnizca sazliklar
bulunur.

Ismet Siral uzaktan saksafonunu calar, Aka
Giindiiz cevaben ney iifler — biri ¢alar, digeri
cevap verir. Kéyliler de bu durumdan cok
hosnuttur, bu serenata alkis tutarlar. Bu miizigin
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iISMET SIRAL UZAKTAN
SAKSAFONUNU GCALAR, AKA
GUNDUZ CEVABEN NEY UFLER
— BIRI CALAR, DIGERI CEVAP
VERIR. KOYLULER DE BU
DURUMDAN GOK HOSNUTTUR,
BU SERENATA ALKIS TUTARLAR.

sinir1 yoktur; 6yle ki zaman zaman 6ten kurbaganin
sesini bile saksafonda taklit ettigi anlatilir.

Hayatinin son dénemi de burada geger. Saglik ve
ruhsal sorunlari agirlasir, hastane donemleri baslar.
Umur Amca elinden geldigince yaninda olmaya ¢alisir;
akil hastanesinde kalmak istemedigini soylediginde
onu yanina alir. ismet Siral hayata kars1 istegini
giderek kaybeder ve 1980'lerin sonuna dogru hayati
kendi istegiyle trajik bir sekilde sona erer.

Geride tamamlanmamis bir miizik okulu hayali,
plaklar, fotograflar, kayitlar ve miizik aletleri kalir.
Saksafonu Ali Kayral'a gider, fliiti Umur Amca kendi

iSMET SIRAL'IN PLAKLARINA BAKINCA
FATIH'TEKI O EVi GORUYORUM. ANKARA'DA
OKUL YERINE SAKSAFONUN PESINDEN
GIDEN GOCUGU GORUYORUM. iSVEG'TEN
ONU BULMAYA GELEN GENGLERI, NEW
YORK'TA KIMSEYE ALDIRMADAN FLUTUNU
ALIP SAHNEYE GIKAN ADAMI, TURUNG'TA
KURULMASINI BEKLEYEN MUZiK OKULUNU
VE MARMARIS'IN SAZLIKLARI ARASINDAN
BIiRBIRINE ULASAN SAKSAFON iLE NEYIN
SESINi DUYUYORUM.

yegenine verir. Fotograflarin ve bant kayitlarinin bir
kismi bagka insanlarin arsivlerine ulasir. Plaklar ise
Umur Amca'dan bana geger.

BiR SAHAFIN ELINDE KALAN HiKAYE

Benim icin hikayenin en tuhaf tarafi da burada
baslar. Eski bir plagi elime aldigimda ilk baktigim
sey cogu zaman baskisi, kondisyonu, nadirligidir:
Hangi iilkede basilmis, hangi yil, koleksiyon degeri
ne? Ama bazi plaklar vardir ki elinize aldiginizda
biitlin bu sorular bir siireligine anlamini kaybeder;
¢linkil plagin {izerinde yazan isim sizi bagka bir yere
gotlrdr.

UL

Elime aldigim plaklarin biri Ozdemir Erdogan
albiimiiydii — hani su meshur "Gurbet" sarkisinin
oldugu Sivrisinek Saz Ve Caz Toplulugu albiimii.
Uzerine bir seyler karalanmis: ""Yapacaklarimizla
degil yaptiklarimizla yasayacagiz." Imza: Ozdemir
Erdogan. ismet Siral bu albiimde dért sarkiya eslik
etmis; Gurbet sarkisi da bunlardan biridir.

Ismet Siral'in plaklarina bakinca Fatih'teki o evi
goriyorum. Ankara'da okul yerine saksafonun
pesinden giden cocugu goriiyorum. isveg'ten onu
bulmaya gelen gengleri, New York'ta kimseye
aldirmadan fliittindi alip sahneye ¢ikan adami,
Turung'ta kurulmasini bekleyen miizik okulunu ve
Marmaris'in sazliklar1 arasindan birbirine ulagan
saksafon ile neyin sesini duyuyorum.

0 GUN BiR CAZ EFSANESININ PLAKLARINA
DOKUNMAYI KiM HAYAL EDEBILiRDi?

Sahaflik bazen tam da boyle bir sey: bir esyanin
pesinden gidersiniz, esya sizi bir insana gotiirir;
insanin pesinden gidersiniz, bir déneme
¢ikarsiniz; bir dénemin pesinden gidersiniz,
sehrin kendisine varirsiniz.

Benim Ismet Siral'la karsilasmam da béyle

oldu. Onu hi¢ tanimadim. Ama onun plaklarina
dokundum, onunla ayni odada bulunmus bir
adami dinledim ve yillar 6nce Marmaris'in iki
ayr1 ucundan birbirine génderilen o miizigi, Umur
Amca'nin hafizasindan yeniden duydum.

Bazi plaklar calinmadan da ses ¢ikarir. Clinkii
iclerinde yalnizca miizik degil, hatira vardir. 4

MAYIS HAZIRAN TEMMUZ ABUSTOS 2026



® GULSUM TURKMEN SOMER

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

£ e S D

W | i B

O O s WL B I | gt G

<" IR S TR o, Vi ) i
N . e P -
EE T A
- Ea—

HALIC’IN SESSIZ TANIGI
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GUL CAMII’NIN BULUNDUGU BOLGE, BIZANS DONEMINDE
HALIGC SURLARINA VE KIYI YERLESIMINE YAKIN
MAHALLELERDEN BiRIYDiIi. KAYNAKLARDA PETRION

VE DEXIOKRATES GiBi ADLARLA ILiSKILENDIRILEN

CEVREDE MANASTIRLAR,
KiLISELER,KONUTLAR VE
KIYI FAALIYETLERINE HIZMET
EDEN YAPILAR BULUNUYORDU.

o
stanbul’da bazi yapilar vardir; yalnizca
gecmisten gliniimuze ulasmakla kalmaz,
sehrin birbirinden farkli zamanlarini
ayni anda goriiniir kilar. Duvarlarinda
bir imparatorlugun izlerini, kubbesinde baska
bir medeniyetin dokunusunu, cevresindeki
sokaklarda ise giindelik hayatin kesintisiz
akisini tagir. Ayakap1’da, Kii¢iikmustafapasa
ile Cibali arasindaki tarihi yerlesim dokusunda
ylkselen Giil Camii de bu yapilardan biridir.

Hali¢’in giiney kiyisindaki Tarihi Yarimada
izerinde, eski sur hattinin gerisinde bulunan
yapi, kirmizi tuglah yiiksek duvarlari, giiclii
payandalar ve bulundugu cevreye hakim
gorliiniimiyle ilk bakista bir kaleyi andirir.
Kentin yogun turistik glizergahlarinin biraz
disinda kalmasi, onun mahalle hayatiyla
kurdugu iligkiyi biiylik 6l¢lide korumasini
saglamistir. Caminin éniinden gecen biri
Bizans’tan Osmanli’ya, oradan giiniimiize
uzanan ¢ok katmanli bir sehir belgesi
bulundugunu hemen hisseder.

Yapinin Bizans dénemindeki adi ve insa tarihi
kesin olarak bilinmemekte. Azize Theodosia ile
iligkisi, camiye donustiiriilme stireci, bugiinki
adinin kokeni ve icindeki esrarengiz makam
farkl goriis ve rivayetlerle aciklanmaktadir.
Fakat yapiy1 biiylleyici kilan da biraz budur.
Giil Camii, tarihsel belgelerle halk hafizasinin,
mimari verilerle efsanelerin birbirine karigtig1
Istanbul’a 6zgii bir hatirlama mekanidir.

Bizans ve Romanesk mimarisi (1913)

HALIC SURLARININ GERiSINDEKi

BiZANS MABEDI

Giil Camii’nin bulundugu bolge, Bizans
doneminde Hali¢ surlarina ve kiy1 yerlesimine
yakin mahallelerden biriydi. Kaynaklarda
Petrion ve Dexiokrates gibi adlarla
iliskilendirilen ¢evrede manastirlar, kiliseler,
konutlar ve kiy1 faaliyetlerine hizmet eden
yapilar bulunuyordu. Bu konum, mabedi hem
surlarin gerisindeki mahalle hayatina hem de
Hali¢’in liman ve ticaret diizenine bagliyordu.
Buglinkii caminin Bizans déneminde hangi
kilise oldugu konusunda arastirmacilar
arasinda goriis birligi yoktur. En yaygin
tanimlama, yapinin Hagia Theodosia, yani
Azize Theodosia Kilisesi oldugu yoniindedir.
Ancak bu 6zdeglestirme kesin kabul
edilmemektedir.
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Jules Pargoire, yapinin baslangicta

Khalkedon’un koruyucu azizesi Euphemia’ya
adanmis olabilecegini, Latin isgali sonrasinda
gerceklestirilen onarimlarla birlikte Azize
Theodosia kiiltintin 6ne ¢ikarak kiliseye adini
vermis olabilecegini ileri stirmiistiir. Baska
arastirmacilar ise buglinkii yapinin Azize
Theodosia Kilisesi degil, yakin ¢evrede bulundugu
bilinen Christos Euergetes Manastiri’nin kilisesi
olabilecegini savunmustur.

Hans Schéfer, yapim teknikleri ve mimari
ozelliklerden hareketle yapiy1 11.-12. ylzyillara
tarihlendirmis ve Christos Euergetes
Manastirt’yla iliskilendirmistir. Buna karsilik bazi
arastirmacilar, yapinin 9. yiizyilda daha eski bir
kilisenin yenilenmesiyle ortaya ¢ikmis olabilecegi
goriisind korumustur.

Bu nedenle yapiyi, kesin bicimde “Azize
Theodosia Kilisesi” olarak adlandirmak yerine,
“Azize Theodosia Kilisesi ile 6zdeslestirilen
Bizans yapis1” seklinde tanimlamak daha dogru
olacaktir. Tarihlendirme konusunda da tek bir
ylizyil vermek yerine, bugilinkii ana mimari
bilinyenin biiyiik dlciide Orta Bizans déneminde,
muhtemelen 11-12. yiizyillarda bigimlendigini,
dogu bollimlerinin ise 13. yiizyil sonu veya 14.
yiizyil basinda yenilenmis olabilecegini belirtmek
gerekir.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Azize Theodosia

AZiZE THEODOSIA KIMDIR?

Azize Theodosia, Bizans’in ikonoklazma
doneminde kutsal tasvirlerin kaldirilmasina karsi
ciktig icin 6ldiiriildiigiine inanilan 6nemli bir
kadin azizedir. Daha sonra sifa verici giiciiyle {in
kazanmis, kutsal kalintilar1 Konstantinopolis’te
ziyaret edilen 6nemli bir hac merkezinin
olugmasina katki saglamistir. 14. ve 15. yiizyil
haci anlatilari, hastalarin burada sifa aradigini
ve dzellikle belirli giinlerde yogun ziyaretler
gerceklestigini aktarir. Bununla birlikte hayatina
iliskin bilgilerin biiyiik b6lim dini gelenege
dayanur.

Bir Sifa ve Ziyaret Merkezi

Azize Theodosia ile iligkilendirilen kilisenin
Orta ve Geg Bizans donemlerinde 6nemli

bir ziyaret merkezi oldugu anlasilmaktadir.
1350’de Konstantinopolis’e gelen Novgorodlu
Stepan, kiyidaki Theodosia Manastiri’na cok
sayida hastanin yataklariyla getirildigini ve
ziyaretcilerin belirli glinlerde burada toplandigini
anlatir. 1424 yilinda sehri géren adi bilinmeyen
bir bagka haci ise azizenin kutsal kalintilarinin
acik bir sanduka i¢cinde bulundugunu ve ¢esitli
hastaliklara sifa verdigine inanildigini yazar.
Bu kayitlar, yapinin kesin kimligi konusundaki
tartismay1 sona erdirmese de cevrede giigll bir
Theodosia kiilti bulundugunu géstermektedir.
Azizenin kiiltii ile yapinin daha sonraki “Giil”

istanbul manzarasi - Lorck, Melchior, 1526

adi arasinda kurulan bag da buradan dogmustur.
Theodosia’nin yortu gliniiniin 29 Mayis’a rastlamast,

istanbul’un fetih tarihiyle kesismis ve yiizyillar boyunca

anlatilan en giliclii Giil Camii efsanesinin temelini
olusturmustur.

MiMARI BiR PALIMPSEST

Giil Camii’nin mimarisi, tek bir dénemin iiriini degildir.
Yapi, Bizans ve Osmanli donemlerinde gercgeklestirilen
onarimlarin, yeniden insalarin ve iglev degisikliklerinin

{ist Uiste yerlestigi bir mimari palimpsest, baska bir

ifadeyle farkli dénemlerin izlerinin ayni yiizey iizerinde

okunabildigi bir biitiind{ir.

Mihrap, Enciimen Arsivi Giil Camii plani

Cami, tugla tonozlarla 6rtiilii genis bir alt yap1
lizerine oturur. Egimli arazi izerinde olusturulan
bu bodrum veya mahzen, iist yapiya saglam ve diiz
bir zemin kazandirirken binanin Hali¢ yéniindeki
anitsal gorinimini de gii¢lendirir.

Yapinin ana plani genel olarak kapali hag planh
kilise tipiyle iliskilendirilir. Merkezi mekani

dort biiylik paye ve bunlarin tasidig1 kemerler
tanimlar. Hagin kollar: tonozlarla ortiiliir; kuzey,
giiney ve bat1 béliimlerinde galeriler bulunur.
Dogu cephesinde ortadaki daha genis olmak iizere
disariya taskin ii¢ apsis yer alir. Yan apsislerde
goriilen nigler ve tugla bezemeler, bu béliimlerin
XIII. ylizyil sonu veya XIV. yiizyil basindaki
kapsamli bir onarim sirasinda yenilenmis
olabilecegini diisiindiriir.

Kilisenin 6zgiin narteksi gliniimiize ulasmamigstir.
Narteksten yalnizca kuzey yontindeki bir duvar
parcasinin kaldig1l, Osmanli doneminde bu kismin
yerine ahsap ¢atili bir son cemaat yeri yapildigi
kabul edilir.

Dis cephelerdeki tugla orgtliler, kér kemerler, nigler
ve hareketli ylizey diizeni Bizans mimarisinin
izlerini tasirken; merkezi kubbe, biiyiik sivri
kemerler, yan cephelerin 6nemli bolimd, son
cemaat yeri, mihrap, minber, mahfiller ve minare
Osmanli donemindeki doniisiimlere aittir.
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Yapinin i¢ mekaninda Bizans dénemine ait
mozaik veya freskler giinlimiize ulasmamuistir.
Duvar yiizeylerinde goriilen kalem isi
bezemelerin biiylik bolimii 19. yiizyila tarihlenir.
Bunlar arasinda ¢ok sayida Miihr-i Siileyman
motifi bulunur. Sag taraftaki kiiciik apsiste yer
alan kafi karakterli yazi da Osmanli déneminin ig
mekana biraktig1 dikkat cekici izlerden biridir.

Giil Camii’ne dikkatle bakildiginda, Bizans
duvar 6rgilisiiyle Osmanli onarimlari arasindaki
farkliliklar segilebilir. Her kemer, dolgu, pencere
ve tugla dizisi, yapiin gecirdigi baska bir
doénisimin kaydini tutar.

FETIHTEN SONRA: MAHZENDEN CAMIYE

1453 yilinda Istanbul’un Osmanlilar tarafindan
fethedilmesi, yapinin tarihinde yeni bir donemi
baslatmistir. Ancak bircok eski Bizans kilisesinin
aksine, bu yapinin fethin hemen ardindan
camiye cevrildigini gésteren kesin bir belge
bulunmamaktadir.

Kaynaklarda, kilisenin altindaki genis bodrumun
bir siire Tersane-i Amire’ye ait gemi levazimmin
saklandig bir depo olarak kullanildig belirtilir.
Halic’e ve tersane faaliyetlerine yakin konumu
diisiinlild{igiinde, alt yapinin boyle bir islev i¢in
degerlendirilmis olmas1 miimkiindiir.

Yapinin camiye cevrilmesi uzun siire II. Selim
donemine, yani 1566-1574 yillar1 arasina
tarihlendirilmistir. Hadikatii’l-Cevami’de yapiya
II. Selim zamaninda minare eklenerek camiye
doniistiirtildiigii anlatilir. Ancak daha erken
tarihli belgeler, bu bilginin ilk déntisimden
ziyade biiyiik bir onarim veya minare ilavesiyle
iliskili olabilecegini gostermistir.

Muallim Cevdet yazmalar arasindaki bir
icmal defterinde, 26 Nisan 1490’da camiye
doniistiiriilme ¢alismalarina baglandig ve isin
alt1 ay icinde tamamlandig1 kaydedilmektedir.
Ayrica 1546 tarihli Istanbul Vakiflar: Tahrir
Defteri’nde yapinin “Cami-i Giil” adiyla yer
almasi, kilisenin II. Selim déneminden

once cami olarak kullanildigini acik¢a

ortaya koyar.
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1559 yilinda Melchior Lorichs tarafindan ¢izilen

istanbul panoramasinda da Giil Camii’nin
bulundugu yerde minareli ve ahsap catili bir yap1
gorilmektedir. Bu tasvir, yapinin o tarihte cami
oldugunu; fakat gliniimiizdeki kubbeli gériinlimiine
heniiz kavusmadigini diistindiirdr.

Semavi Eyice’ye gore bina 1509 depreminde
kubbesini ve st yapisini biiyiik 6lctide kaybetmis,
ardindan ahsap bir ¢atiyla értilmiistiir. Buglinki
yan cephelerin, biiyilik kemerlerin ve basik kubbenin
ise 16. yuizyilin ikinci yarisinda, muhtemelen II.
Selim donemindeki kapsamli onarim sirasinda insa
edilmis olmas1 miimkiindiir.

Dolayisiyla Giil Camii’nin Osmanli dénemindeki
doniisiimiinii tek bir tarihe baglamak yerine,

birka¢ asamada gerceklesmis bir siire¢ olarak
degerlendirmek gerekir: Yapinin 15. yiizyilin
sonlarinda camiye cevrilmesi, 1509 depreminden
sonra gecici bicimde ortiilmesi ve 16. yiizyilin ikinci
yarisinda kapsamli bir mimari miidahaleyle yeniden
bicimlendirilmesi.

“GUL” ADININ CEVRESINDE

BUYUYEN HIiKAYELER

Giil Camii’nin adinin kdkeni, yapinin en cok merak
edilen meselelerinden biridir. Ne var ki “Giil”
adinin hangi olay veya kisiden kaynaklandigini
kesin bicimde gdsteren bir belge bulunmamaktadir.
Bunun yerine ii¢ temel

rivayet 6ne gikar.

Bunlardan en bilineni, Istanbul’un fethedildigi

29 Mayis 1453 tarihinin Azize Theodosia’nin
yortu guniine rastlamasidir. Anlatiya gore kilise

o0 giin azizenin bayramu icin giiller ve giceklerle
stislenmisti. Osmanli askerleri yapiya girdiklerinde
iceriyi giillerle donatilmis halde gérmiis ve yap1
zamanla Giil Camii adiyla anilmaya baglanmistu.

Siirsel ve etkileyici olmakla birlikte bu anlatinin
tarihsel gercekligi siiphelidir. Sehrin son saldiriyla
kars1 karsiya oldugu, savunmanin ¢oktiigii ve biiylik
bir korkunun yasandig bir giinde olagan bir yortu
kutlamasinin gerceklestirilmesi pek mimkiin
goérinmemektedir. Ayrica yapinin fethin hemen
ardindan camiye cevrilmedigi de bilinmektedir.
Ikinci rivayet, caminin i¢inde bulunduguna inanilan
Gl Baba adl bir velinin mezarina dayanir. Bu
goriise gore yapi, icindeki yatir nedeniyle Giil Camii

adin1 almistir.

i

Giil Babaya atfedilen Giil Babaya atfedilen makam.
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Uglincii gruptaki halk anlatilarinda ise

yapinin kubbeli goriinimii acilmis bir giile
benzetilmekte veya ¢evrede giil bahceleri
bulundugu sdylenmektedir. Ancak bu agiklamalar:
destekleyen giiclii tarihsel belgeler mevcut degildir.

Biitlin bu anlatilar, “Glil” adinin yalnizca bir isim
olmadigini; yapinin ¢evresinde gelisen Bizans,
fetih ve Osmanl evliya kiiltlerinin ortak simgesine
déniistiiglini géstermektedir.

PAYE iCINDEKiI HUCRE

Gl Camii’nin en dikkat cekici boliimlerinden biri,
mihrabin sag tarafindaki glineydogu payesinin
icinde yer alan kiiciik hiicredir. Dar bir merdivenle
ulasilan bu alanda bir sanduka veya makam
bulunmaktadir. Tasiyici bir payenin icinde béyle
bir mekanin yer almasi, yapinin ¢evresinde
gelisen cok sayidaki rivayetin baglica kaynagi
olmustur.

Ayvansarayi’ye dayandirilan kayitlarda hiicrenin
izerinde su ibarenin bulundugu belirtilir:

“MERKAD-I HAVARIYYON-I ASHAB-I iSA
ALEYHISSELAM.”

ifade, genel anlamiyla “Hz. isa’nin ashabindan
havarilere ait mezar veya makam” geklinde
cevrilebilir. Baz1 kaynaklarda burada Hz. isa’nin
havarilerinden birinin, bazilarinda ise ikisinin
yattif1 rivayet edilir.

Ayni hiicre halk arasinda Giil Baba’nin makami
olarak da kabul edilmistir. Béylece Bizans
donemine ait bir kilisenin tasiyici unsuru icindeki
mekan, Osmanli dini hafizasinda bir yatir veya
ziyaret alanina donlismiistiir.

Burada dikkat ¢ekici olan, Osmanlilarin

eski yapinin Hristiyanlikla iligkili kutsal
gecmisini biitliniiyle silmek yerine onu kendi
inang diinyalar icinde yeniden yorumlamais
olmalaridir. Havarilere atifta bulunan Osmanlica
yazi, mekanin Islami dénemde de Hz. isa ve
havarileriyle iliskilendirilmeye devam ettigini
gostermektedir. Bununla birlikte buray1 dogrudan
“iki dinin ortak ziyaret yeri” olarak tanimlamak
icin yeterli tarihsel kanit bulunmamaktadir.
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GUL BABA KIMDiR?

Giil Camii’ndeki Giil Baba’nin tarihsel kimligi
bilinmemektedir. Onun adina diizenlenmis bir
vakfiye, mezar tasi, biyografi veya giivenilir tarihsel
kayit glinlimiize ulasmis degildir. Bu nedenle Giil
Baba’y: fethe katilmis belirli bir dervis, asker veya
tarihsel kisi olarak tanimlamak miimkiin degildir.

Buradaki Giil Baba, en dogru ifadeyle, Osmanl
Istanbul’unun mahalle ve yatir kiiltiirii icinde
ortaya cikan yerel bir veli veya makam olarak
degerlendirilmelidir. Halk, paye icindeki hiicrede
Giil Baba adinda bir yatirin kabrinin bulunduguna
inanmig ve yapinin adini da bu kisiye baglamistir.

SON BiZANS IMPARATORUNUN MEZARI MI?

Paye icindeki hiicreyle ilgili en romantik anlatilardan
biri, buranin son Bizans imparatoru XI. Konstantinos
Palaiologos’un mezar1 oldugu iddiasidur.

Konstantinos’un 29 Mayis 1453 glini sehir
surlarinin savunulmasi sirasinda 61diigli genel
olarak kabul edilmekle birlikte cesedinin akibeti
ve mezarinin yeri kesin olarak bilinmemektedir.
Bu belirsizlik, Istanbul’un farkli noktalarinda
imparatora ait oldugu sdylenen mezar ve
makamlarin ortaya cikmasina yol agmistir.

XIX. yiizyilda dolasima giren bir rivayet,
imparatorun Giil Camii’nin payesi icine
gomiildiigiini ileri sirmiistlir. Ancak bu iddiay1
destekleyen tarihsel veya arkeolojik bir kanit yoktur.
Semavi Eyice, camiye cevrilen baska hicbir Bizans
kilisesinde benzeri goriilmeyen bu anlatinin, yapida
daha 6nceden imparator ailesine mensup kisilerin
mezarlarinin bulunduguna iliskin hatiralardan
dogmus olabilecegini belirtir.

DEPREMLER, YANGINLAR VE SUREKLi
YENILENEN BiR YAPI

Giil Camii’nin bugiinkii bigimi, Istanbul’un
depremleri, yanginlari ve bunlarin ardindan
gerceklestirilen onarimlarla sekillenmistir.

1509 depreminde yapinin kubbesini ve iist
ortlislinii kaybettigi, ardindan ahsap bir catiyla
ortlildligli diistiniilmektedir. 1559 tarihli Lorichs
panoramasinda gortiilen ahsap catili yap: bu gorisii
desteklemektedir.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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Giil Camii Pervititch haritasi

1633 yilinda Cibali Kapisi disindan baslayan ve ti¢

giin siiren biyiik yanginin Giil Camii’ni de etkilemis
olmas1 muhtemeldir. Ancak IV. Murad doneminde
gerceklestirildigi ileri siiriilen onarimin kapsamini
kesin olarak ortaya koyan bir belge bilinmemektedir.

Bu nedenle “IV. Murad camiyi yeniden yaptirdi”
bicimindeki kesin ifadelerden kacinilmalidir.

1755 tarihli bir arsiv belgesi, caminin hiinkar mahfilinde
onarim yapildigini gdsterir. Bu kayit 6nemlidir; ¢linki
hiinkar mahfilinin biitiiniiyle II. Mahmud déneminde
yapildig1 yoniindeki geleneksel bilgiyi tartigmali hale
getirir. IT. Mahmud d6éneminde mahfil ve caminin gesitli
bolimlerinde 6nemli onarimlar gerceklestirilmis olsa da
mahfilin daha énce mevcut oldugu anlasilmaktadir.

1782’de Halic cevresini etkileyen biiyiik yangin, yapinin
cevresinde yeni tahribatlara yol agmustir. 1811 tarihli
belgelerde minarenin yikilma tehlikesi gosterdigi ve
mahalle halkinin basvurusu lizerine sokiilerek yeniden
yapilmasinin giindeme geldigi goriiliir. Ayni dénemde
caminin suyollar ve gesitli yardimci boltimleri de
onarilmistir.

1839 ve 1840 yillarinda yap1 yeniden tamir edilmis; 19.
yiizyil boyunca kursun ortii, mahfiller, duvarlar, son
cemaat yeri, cesme, sadirvan ve diger miistemilat icin
cesitli miidahaleler gerceklestirilmistir. 1883 tarihli bir
kayit, yangindan zarar géren boéliimlerin onarildigini
gosterir.

1894 Istanbul depreminde cami yeniden hasar
gormiis; 1895 tarihli belgelerde onarim ihtiyacindan
sz edilmistir. Arsiv kayitlarinda, deprem
sonrasinda caminin bir siire muhacirlerin barinmasi
icin kullanildig1 da anlasilmaktadir.

Bu uzun onarim tarihi, Giil Camii’nin giiniimiize
kendiliginden ulagsmadigini; Osmanl vakif sistemi,
mahalle sakinleri, ustalar ve kamu kurumlarinin
siirekli miidahaleleriyle ayakta kaldigini gosterir.
Yapidaki bazi boliimlerin kime veya hangi doneme
ait oldugunun belirlenmesini zorlastiran da bu cok
katmanli onarim siirecidir.

OSMANLI MAHALLESININ MERKEZINDE

Osmanl {stanbul’unda mahalleler ¢ogu zaman
merkezlerindeki cami veya mescidin adiyla

anilirdi. Giil Camii gevresinde de zamanla Giilcamii
Mahallesi olusmustur. 1908’de istanbul mahalleleri
icin hazirlanan kayitlarda mahallenin yaklasik iki
yiiz haneden meydana geldigi belirtilir. Bu sayi,
Giilcamii Mahallesi’nin déneminin gorece biiylik
mahallelerinden biri oldugunu géstermektedir.
Caminin yakininda bulunan Hali¢ kiyisi, Osmanli
doneminde denizcilik, tersane faaliyetleri, zanaat
ve ticaretle sekillenmistir. Cibali, Ayakapi ve
Kiiciikmustafapasa cevresinde denizciler, tersane
calisanlari, esnaf ve gesitli zanaat gruplari
yasamistir. Glil Camii de ibadet vakitlerinin yani
sira mahalle sakinlerinin karsilastigi, haberlestigi ve
ortak aidiyet gelistirdigi bir merkez haline gelmistir.

Yapinin bati tarafinda II. Mahmud’un kiz1 Adile
Sultan tarafindan 1868-1869 yillarinda bir sibyan
mektebinin vakfedilmis olmasi, caminin egitim ve
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sosyal yasamla kurdugu iliskiyi de ortaya koyar.
Cami, boylece tek basina bir ibadet yapisi olmaktan
cikarak okul, cesme, sadirvan ve mahalle dokusuyla
birlikte daha genis bir sosyal cevrenin merkezinde
yer almistir.

Bugiin Giil Camii’nin bulundugu cevre, bir yandan
tarihi yapilarin ve eski mahalle dokusunun izlerini
tasirken diger yandan hizli kentsel doniistimiin
baskisiyla karsi karsiyadir. Bu nedenle yapinin
korunmasi yalnizca duvarlarinin ve kubbesinin
onarilmasi anlamina gelmez. Caminin sur hattiyla,
Halic manzarasiyla, sokak 0lcegiyle ve cevresindeki
geleneksel yerlesim dokusuyla kurdugu iliskinin de
korunmasi gerekir.

GUNUMUZDE GUL CAMii

Gl Camii bugiin cami olarak kullanilmay1
siirdiiren, ayni1 zamanda Fatih’in 6nemli tarihi
yapilari arasinda yer alan canli bir kiiltlr varligidir.
Bu cift islev, yapinin korunmasinda dikkatli bir
denge gerektirir. Bir yandan ibadetin gtindelik
ihtiyaclarina cevap vermesi, diger yandan Bizans
ve Osmanli donemlerine ait mimari izlerin bilimsel
yontemlerle korunmasi gerekmektedir. Camii’nin
su anda da ciddi bir restorasyona ihtiyaci vardir.

Kentler yalnizca binalarla kurulmaz. Hatirlananlar,
unutulanlar ve kusaktan kusaga aktarilan hikayeler
de sehrin goriinmeyen mimarisini olusturur.

Gl Camii, Hali¢’in giiney kiyisinda, surlarin
golgesinde bu gériinmeyen mimariyi yasatmayi
stirdiirlirken, duvarlarinda imparatorluklarin izleri,
adinda giillerin kokusu, payesindeki kiiciik hiicrede
ise Istanbul’un bitmeyen efsaneleri saklidir. 4
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ZEYREK SEMTINDE FARKLI ANIT TURLERINDE YAPILAR
BULUNMAKTA OLUP, iSLEVLERINE GORE ORANSAL
DAGILIMINA BAKTIGIMIZDA KONUT YAPILARI, BOLGEDEKI
EN YOGUN ANIT TURU OLARAK KARSIMIZA GCIKAR. ANCAK
TARIH BOYUNCA GEGIRDiIGI YANGINLARLA BOLGEDEKI
DOKU DEGIiSIKLIGE UGRAMISTIR.

atih ilgesinin dordiincii tepesi tizerinde

yer alan Zeyrek; Halic’e hakim bir

tepe lizerinde batida Atatiirk Bulvari

ile sinirlandirilmis kuzeyinde Cibali
Mahallesi, dogusunda Yavuz Sultan Selim
Mabhallesi ve giineyinde Ali Kuscu Mahallesi
bulunmaktadir.

Zeyrek; Bizans, Osmanli ve Cumhuriyet dénemi
olmak tizere Ui¢ farkli donem ve farkli mimari
tisluplara sahip yapilari barindiran bir mahalle
olmustur. Bu yoniiyle 1979 yilinda Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi tarafindan sit alani ilan
edilerek koruma altina alinmistir. 1985 yilinda
UNESCO Diinya Miras Listesi’ne kabul edilen

Istanbul Tarihi Alanlar icinde yer alan dort

bdlgeden biridir. “Molla Zeyrek Camii ve Cevresi
Koruma Alan1” adiyla adaylik dosyasinda
sunulan ve sinirlari mahalle sinirlarinin biraz
disin1 kapsamaktadir. Alanin merkezinde Bizans
ve Osmanli icin biiyiik 6neme sahip olan Molla
Zeyrek Camii, fetih dncesi adiyla Pantokrator
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Manastir1 yer almaktadir. Alan, merkezdeki anitsal
yap1 ve cevresindeki ahsap konutlardan olusan organik
mahalle dokusunu bir arada barindirir. Bu yoniiyle
istlin evrensel deger tagsimakta ve korunmaya deger
bulunmustur. 1995 yilinda istanbul I Numaral Kiiltiir
ve Tabiat Varliklarini Koruma Kurulu’nun 12.07.1995
tarihli ve 6848 sayili karari ile Tarihi Yarimada
genelinin sit alani ilan edilmis, Zeyrek semti de
“Kentsel ve Tarihi Sit Alan1” olarak tanimlanmistir.

Zeyrek semtinde farkli anit tiirlerinde yapilar
bulunmakta olup, islevlerine gore oransal dagilimina
baktigimizda konut yapilari, bolgedeki en yogun anit
tlir olarak karsimiza cikar. Ancak tarih boyunca
gecirdigi yanginlarla bolgedeki doku degisiklige
ugramistir. 1633, 1660, 1693 yillarinda iic biiyiik
yangin yasanmis, 1718, 1756, 1833, 1908 ve 1918
yillarinda bolgeyi etkileyen cesitli yanginlar meydana
gelmistir. Bu sebeple, Zeyrek’te giiniimiizde bulunan
ahsap konutlarin cogunlugu 1900 yillari sonrasinda
inga edilmis evlerdir. Bolge 6zellikle 1950’li yillarda
baslayan go¢ hareketlerinden etkilenmis;. 1960-75
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yillar1 arasinda hizli bir apartmanlagsma siireci yasansa
da kendini korumay1 basarmistir. Gliniimiizde hala
konut alani olarak kullanilmakta ve dokusunu biiyiik
oranda korumaktadir.

SiviL MIMARININ EN iYi ORNEKLERINDEN

Ahsap konutlar, dénemin kent dokusunu yansitmakta
geleneksel mimariyi anlatan ve yasam tarzlarina,
gelenek ve goreneklerine dair bilgiler vermektedir.

Sivil mimarlik 6rnegi olarak adlandirilan dénemin

ve birgogu bugiiniin hala konut yapilari olan ahgap
striiktiirler sahis, vakif, kamu gibi cesitli milkiyetindeki
yapilardir ve zaman icinde gecirdikleri yangin deprem
vb. etkilerle yipranma ve kimileri yok olma ile kars:
karsiya kalmislardir.

Bu yipranma karsisinda yapilarin zamana yenik
diismemesi icin Fatih Belediyesi tarafindan 2020
yilinda basit bakim onarim ¢alismalari yapilmis ve bu
kapsamda Zeyrek Diinya Miras Alani i¢inde 85 adet
tlim ilce sinirlari icinde toplam 105 adet yapi onarilarak
gelecek nesillere aktarimi saglanmustir.

Bolgedeki yapi stogu icindeki 6nemli bir yapi da
2419 ada 35 parselde yer alan Ayasofya Vakfi’na
ait olan ahsap sivil mimarlik érnegi yapidir. Zeyrek
bolgesindeki konutlarin mimari 6zelliklerine
bakildiginda genellikle harem ve selamlik
diizeninin olusturuldugu sdylenebilir. Kimi
yapilarda selamlik ayr1 bir yap1 iken kimi yapilarda
bir bélim olarak ayni yapi icinde ¢6ziilmisttir.

Bu yapiya baktigimizda, sofa bdliimiinde katlar1
baglayan bir merdivenin yani sira iist kata ¢ikan
ikinci bir tek kollu merdiven olmast eve gelen
misafirlerin ailenin mahremiyetini bozmadan

{ist katlara ulasmasini saglanmakta oldugunu
goriiriiz. Zemin Uzeri iki normal kattan olusan
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yapi, donem 6zelliklerini yansitan bir 6rnek
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bolgedeki konut
dokusunun ¢ogunlugunu olusturan ve 1800-

1840 yillar arasinda yayginlasan ahsap sira-ev
modelinin bir 6rnegidir. En belirgin 6zelligi,
caddeye bakan cephesinde yer alan ve sokaga
estetik bir hareketlilik katan cumbasidir. Bu
cumbalar, i¢ mekandaki yasama alanlarinin
disartyla temasini saglarken geleneksel
sokak siluetini de tamamlamaktadir.

Onayli rol6ve, restitiisyon ve restorasyon
projeleri dogrultusunda yiiriitiilen

uygulama calismalarinin 2026 yili icerisinde
tamamlanmasi planlanmaktadir.
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Istanbul’un tarihl dokusunu en iyi korumus
semtlerinden biri olan ve UNESCO Diinya Miras1 Alani
icerisinde yer alan Zeyrek bolgesinde bulunan bu yapz,
geleneksel Osmanli konut mimarisinin énemli bir
temsilcisidir. Fatih’in stratejik konumunda, dérdiincii
tepenin yamaglarinda yiikselen bu parsel, semtin
karakteristik topografyasina uygun bir yerlesim
sergilemektedir.

HALILIYE MEDRESESI

Bolgedeki anit eserlerden biri de Haliliye
Medresesi’dir. Osmanli medeniyetinin egitim yuvalari
olan medreselerin, yenilenen egitim sisteminin
ihtiyaglarini karsilayamamasi sebebiyle kadro dis:

birakilmas: asli islevini yitirmesine ve giderek farkl
amagclarla kullanilmasina yol agmistir. Haliliye
Medresesi de bu doniisiimiin izlerini tasiyan yapilardan
biridir.

Zeyrek Mahallesi’ndeki Cir¢cir Meydani’nda, Seyh
Siileyman Mescidi’nin hemen kargsisinda yer alan yapi,
bugiin kdgesindeki kitabesi sayesinde bir medrese
olarak tanimlanabilmektedir. Yapinin insa tarihine
iliskin dogrudan bir kayit bulunmamakla birlikte,
Ayvansarayi Hafiz Hiiseyin Efendi’nin aktardiklarindan
hareketle 18. yiizyilin sonlarina tarihlendirilmektedir.
Osmanli arsivinde 1822 ve 1824 tarihli belgelerde ise
“Fazliyye” medresesi adiyla gecmektedir.

123

Yapinin bugiin tasidig1 Haliliye ad1 ise

pahli kosedeki 1878 tarihli kitabeden
anlasilmaktadir. Bu tarih, medresenin

o yillarda yenilenmis oldugunu
diistindlirmektedir. 1914 tarihli bir teftis
raporu da yapinin yedi hiicreden olustugunu
ve 6grencilerin giindelik ihtiyaclarina
yonelik sarnig, gustilhane, camasirhane ve
abdesthane gibi béliimler icerdigini ortaya
koymaktadir. Ayni raporda yapinin kiiciik ve
karanlik olusuna da dikkat cekilmistir.

Haliliye Medresesi’nin egitim yapisi olarak
gecirdigi dénemin ardindan baslayan
degisim, zamanla yapinin 6zgiin karakterini
de etkilemistir. 1918’de yanginzedelerin
kullanimina agilan yapi, daha sonraki yillarda
Circir Spor Kuliibii’ne tahsis edilerek kuliip
lokali olarak kullanilmaya baglanmisgtir.
Farkli islevlerin eklenmesiyle birlikte yapz,
asli niteliginden ve mimari biitiinliiglinden
giderek uzaklasmistir.

Bugiin ise Haliliye Medresesi icin yeni bir
dénem baglamaktadir. Fatih Belediyesi
tarafindan yiritiilen restorasyon ¢alismalar1
kapsaminda, yapiya sonradan eklenen
unsurlar kaldirilarak 1878 tarihli yapinin
0zgln duvarlarina ulasilmis; zemindeki 6zglin
olmayan katmanlar temizlenerek gecmiste
kullanilan su depolari da ortaya ¢ikarilmistir.
Raspa, temizlik ve giiclendirme ¢aligmalarinin
stirdlrtilmesiyle yapi, yalnizca mimari agidan
korunacak bir tarihi eser olmaktan ¢ikarilip
yeniden egitimle iligkilendirilecek bir mekana
doniistiiriilmektedir.

Uzun yillar boyunca bir spor kuliibiiniin
lokali olarak kullanilan, hatta kitabesi olmasa
medrese oldugu dahi kolayca anlagilamayacak
durumdaki yapi, restorasyonun ardindan
Cocuk Kiitiiphanesi olarak iglevlendirilecektir.
Boylece Haliliye Medresesi, yiizyillar énce
istlendigi egitim islevine dogrudan ayni
bicimde donmese de, bu kez cocuklarin
kitaplarla, merakla ve 6grenme istegiyle
bulusacagi bir mekan olarak egitim hayatina
yeniden katilacaktir. 4

MAYIS HAZIRAN TEMMUZ ABUSTOS 2026



124

1l @ ~
ZEYREK YOKUSU: [t & ! |
|

[stanbul’un
Hafizasi

FRANSIZ ROMANCI PiERRE LOTI'NIN iSTANBUL iGiN
SOYLEDIGIi HEMEN HER CUMLE, ASLINDA BiR ASK IiTiRAFI
OLARAK OKUNABILIR, ONUN iGIN BU SEHIR SADECE
GEZILECEK BiR YERDEN ZIiYADE iNSANIN iCiNE SIZIP
ORADA KALDIGI, ZAMANLA MESK OLDUGU; BUYUYUP
YESERDIGI BiR HALDIiIR. EYUP SIRTLARINDAKiIi O KAHVEDE
OTURUP HALIG'i SEYREDERKEN HIiSSETTIGI SEYiIiN ADINI
KOYAMAMIS, SADECE “BURADA BiR SEY BENi TUTUYOR”
DEMEKLE YETINMIiSTIR GOGU ZAMAN. iSTANBUL'A

DAIR YAZDIKLARININ COGUNDA SEHRi DEGiL, SEHRIN
INSANDA BIRAKTIGI iZi ANLATMASI DA BU YUZDENDIR,
ZiRA ETKILENMISTIR TUM BU YASANMISLIKLARDAN... BiR
SOKAGIN KOKUSUNU, BiR MiNARENIN GOLGESINI, BiR
YOKUSUN TARIH BOYUNCA SAHIT OLDUGU HIiKAYELERI
OLUMSUZLESTIRMEK iGiN KALEMI ELINE ALMISTIR. BELKI
DE iSTANBUL'U GERGEKTEN TANIYANLAR, ONU ANLATMAYA
CALISTIKGA KELIMELERIN YETERSIZ KALDIGINI FARK

il

EDENLERDIR; SEHIR KENDiINi BUTUN OLARAK DEGIiL, PARGA

PARCA, SOKAK SOKAK, YOKUS YOKUS AGCAR iNSANA.

¥ YUNUS EMRE TOZAL {A\
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SOKAKLARIN ARASINDA GiZLi KALANLAR

Hani bazi sokaklarin kendine ait bir
hafizasy, tarihi, gelenegi, mirasi, kimligini
hemen agikca belli eden 6zellikleri olur

ya, iste Zeyrek de tam olarak Oyle bir yer;
ylirlidiikce kendisine ait 6zellikleri adim
adim size acan, her kdsesinde bir anitin, bir
hikayenin sizi bekledigi o nadir sokaklardan
biri. istanbul zaten kendine ait miisahhas
hikayeleri olan bir sehir; mahallelerin

ve sokaklarin kendine ait islubunu ve
lehgesini fark edebilirsiniz, tipki o sokagin
ciceklerinden ve kokusundan adeta ben
buradayim diye seslenisi duydugunuz gibi...
Bu yiizden olsa gerek Yahya Kemal'in “Sana
Diin Bir Tepeden Baktim Aziz Istanbul”
siirinde soyledigi gibi, Istanbul'un sade

bir semtini sevmek bile bir 6mre bedeldir;
¢inki sevmek, 6nce tanimayi, tanimak da
durup dinlemeyi, anlayarak vakit gegirmeyi;
dolayisiyla yasanmisligi talep eder. Zeyrek
de taninmay1 bekleyen, sessiz, sakin,
kendisiyle sohbet edebileceginiz tarihin
patika yollarindan giinlimiize yokusuyla
hatirlarda kalmig miistesna bir sokagimiz.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Zeyrek, Istanbul'un dérdiincii tepesinde
oturur ve UNESCO'nun Diinya Kiiltiir Miras1
Listesi'nde yer alacak kadar kiymetli bir eser
stokuna sahiptir. Zeyrek’i ziyaret edenler,
sokaklarda héla camasir asildigini, kapi
Onlerinde sohbetlerin edildigini, ahsap
evlerin sanki biriktirdigi hikayeleri anlattigini

ISTANBUL ZATEN KENDINE AIT MUSAHHAS

HIKAYELERI OLAN BiR SEHIR; MAHALLELERIN
VE SOKAKLARIN KENDINE AIT USLUBUNU VE
LEHGESINi FARK EDEBILIRSINIZ, TIPKIO
SOKAGIN CICEKLERINDEN VE Kal(usmslbam

ADETA BEN BURADAYIM DIYE SESL e

.
"'M" .c‘rnq-.-\x\u:

dinleyerek tarih boyunca yasanilanlara
gilinlimiizde de taniklik ederler. Semtin niifusu
asirlar boyunca degismesine ragmen kimligini
hic yitirmemis, tersine her yeni gelenle birlikte
bir katman daha kazanmaistir: Bizanslis1 gitmis,
Osmanlis1 yerlesmis, sonradan gelen gégmeni
kendi lehgesini, kendi yemegini, kendi pazarini
buraya tasimig, ama higbiri 6ncekini silmemis,
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izerine eklenmistir. Belki de Zeyrek'i bagka
semtlerden ayiran da tam olarak bu — bir
mahallenin, sakinleri degisse de hafizasini
kaybetmeden yasayabileceginin ispat1 gibi
durmasi. Taslar ayni taslar, yokus ayni yokus;
sadece lizerinden gecenlerin dili, kokusu,
telaffuzu degismis.

BIiR iSMiN HiKAYESi: MOLLA ZEYREK

Bir semte isim vermek kolay is degildir; bazen
bir savas, bazen bir aile, bazen de tek bir insan
yeter buna. Bugilin sokaklarin serencami,
duymayi bilenlere ne hikayeler anlatiyor.
Bugiinkii ismiyle Zeyrek Camii (veya tarihi adiyla
Pantokrator Manastir1) olarak bildigimiz yapi,
Istanbul'un fethinden sonra manastirin kesis
hiicreleri medreseye cevrilmek suretiyle, istanbul
Osmanli'sinin ilk egitim kurumu olarak faaliyet
gostermis, giniimiize kadar da ulasan bir
hazinedir. Fatih Sultan Mehmet, bu medresenin
basina, Bursa'da II. Murat Medresesi'nde ders
veren bir hocay1, Molla Mehmet Zeyrek Efendi'yi
getirir. Molla Mehmet Zeyrek Efendi'nin ad1
zamanla 6nce medreseye, sonra da biitiin

semte sirayet etmis; bir hocanin zekasi, taslarin
arasinda ylzyillarca yasamaya devam etmis. Ayni
sabirla duran Pantokrator Sarnici'nin karanligi
ve Cinili Hamam'in havasini ve nemini de bu
mirasin sessiz ortaklarina katmam mimkiin;

zira higbiri kendini anlatmaya kalkigmaz, siz
durup bakmazsaniz da bir sey kaybettigini
distinmez. Belki de asil mesele budur: Zeyrek,
sizi hem gecmisiyle hem de bugiiniiyle kendisiyle
konusmayi sabirla bekleyen bir yer; adim atanin
kulagina egilip fisildamayi bekliyormuscasina
size kendisini acabilen bir dili var.

BiR SEMTE iSiM VERMEK
KOLAY i$ DEGILDIR;
BAZEN BiR SAVAS, BAZEN
BiR AILE, BAZEN DE TEK
BiR INSAN YETER BUNA.
BUGUN SOKAKLARIN
SERENCAMI, DUYMAYI
BILENLERE NE HiKAYELER
ANLATIYOR.
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Molla Mehmet Efendi'nin asil ad: degil, lakabi
kalir tarihe: cocuklugunda hocasi Haci Bayram
Veli'nin ona taktig1 séylenen “zeyrek”, Farscada
anlayisli, uyanik, keskin zekal anlamina gelen
bir kelime. Medrese onun adiyla anilmaya baslar,
ardindan cami, sonra da biitiin semt. Zeyrek
Medresesi aslinda uzun omiirlii olmaz; Fatih
Kiilliyesi'nin medreseleri acilinca, yaklasik yirmi
yil hizmet verdikten sonra kapanir. Ama isim
kalici olur, Molla Zeyrek’in hikmeti yaklasik

bes asr1 askin siiredir bir yokusun ve semtin
kimligine doniismiistir.

KADINLAR PAZARI VE BURYAN'IN DiYARI

Pantepoptes'i (Eski imaret Camii) arkanizda
birakip ahsap evlerin arasindan ilerlediginizde,
kendinizi bambaska bir diinyada bulursunuz:
Kadinlar Pazar1. Ismi bir muammadir aslinda,
esnafin neredeyse tamami erkektir, kadin
tezgahi yok gibidir, ama semt héla bu adla
anilir. Buranin nabzini tutan esnaf ¢ogunlukla
Siirtli; tezgdhlarda Siirt bademi, cevizi, bali,
otlu peyniri, fist1g1, magi, bittimi ve bittimdan

yapilma sabunlar siralanir. Bahar aylarinda

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

PANTEPOPTES'I (ESKi IMARET
CAMii) ARKANIZDA BIRAKIP
AHSAP EVLERIN ARASINDAN
ILERLEDIGINIZDE,

KENDINiZi BAMBASKA BIiR
DUNYADA BULURSUNUZ:
KADINLAR PAZARI.

igler daha da renklenir; Dogu ve Glineydogu
Anadolu'dan gelen kengel, giillavi, suruyaz gibi
otlar Istanbullularin ¢ogunun adini bile duymadig
lezzetlerle raflara ¢ikar.

Kadinlar Pazari'nin hemen icinde, diikkan
tezgahlarinin arasina neredeyse gizlenmis bir kap1
sizi Cinili Hamam'a c¢ikarir. Hamami, Akdeniz'i
titreten Kaptan-1 Derya Barbaros Hayrettin Pasa,
1530-1540 yillar1 arasinda Besiktas'taki artik
ayakta olmayan medresesine gelir saglamak
amaclyla Mimar Sinan'a yaptirmis. "Hayreddin
Pasa'", "Kaptan Pasa'' ya da sadece "Zeyrek Cinili

Hamami" diye de anilir.

BiR YOKUSUN OGRETTIKLERI

Zeyrek'i 6zel kilan, tek bir anit ya da tek bir

e f & - ; hikaye degil. Bir imparatoricenin adadigi kilise,
» \.-;4_1‘"%1 ; bir miiderrisin adini verdigi medrese, bir
W= g N g—— seyhiilislamin zenbili, bir Kaptan-1 Derya'nin
_ ‘ .21-: ._;. - : hamamu, bir imparatorun su kemeri, bir
: “: = - < 5 bliryancinin kemikli kebabi... Aslinda hepsi ayn
< r 3 "';' ~- " — yokusun {izerinde, iist tiste y181lmig katmanlar
€ - ""r": - ol halinde duruyor. Ne tam bir Bizans semti, ne
."' = : 'j tam bir Osmanli mahallesi ne de sadece bugiliniin
e Zeyrek'i; ticli birden, ayni anda.

Belki de bu yiizden “miize semt” olmamasina
siikretmek gerekiyor. Bir miizede sergiler donar,
tarih bir vitrinin arkasina hapsolur. Zeyrek'te ise
tarih hala nefes aliyor, sokaklari sizi o canli hayata

davet ediyor. Yokusu tirmanmak biraz nefes kesse

de, tepeye vardiginizda gordiigiiniiz sey sadece bir

manzaradan ziyade bin yillik bir sabrin hala ayakta

durdugunu gérmenin verdigi o huzur... 4
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YUZYILLARDIR USTA iLE TALEBE ARASINDA AKTARILAN HAT SANATI,
YALNIZCA ESTETIK BiR iFADE BiCiMi DEGIL, AYNI ZAMANDA SABIR,
EMEK VE SUREKLILIK iSTEYEN BiR GELENEK. HATTAT YUSUF SEZER

DE BU KOKLU MiRASI, ESERLERI KADAR YETISTiRDiGi TALEBELERi VE
ANADOLU’YA TASIDIGI CALISMALARLA YASATIYOR. 1972°DE BASLAYAN
SANAT YOLCULUGUNDA, HATTAT HAMIT AYTAG’TAN ALDIGI EGITiM
ONEMLI BiR DONUM NOKTASI OLUYOR. BUGUN iSE OGRENDIKLERINI
YENi KUSAKLARA AKTARMAYI SURDUREN SEZER, HAT SANATINI
“SABIR, SEBAT, SEVGI” OLARAK TANIMLIYOR. SEZER’LE SANATKARLIKTAN
TALEBELIGE, KULTUREL MIRASIN KORUNMASINDAN SANATIN iNSAN
UZERINDEKIi ETKiSINE UZANAN BIiR SOYLESi GERGEKLESTiRDIK.

Hat sanatina nasil bakiyorsunuz? Hat sanatinin
sizin i¢in anlami nedir?

Hat sanati zor bir sanat. Kainatta var olan her sey
bir sanat. Goziimiizlin gérd{igii her bir agac, her bir
bitki, her bir yesillik, her bir kus, her bir mahlukat,
Cenab-1 Hakk’in ayri ayri ilahi sanati. insan ise
sanatin harikalar harikasi bir insanidir. Zaten

onun i¢in Bedilizzaman Said Nursi diyor ki, kdinat
biiyiiltiilmiig bir sanat eseridir. insan da kiiciiltiilmiis
bir sanat eseridir. Biitiin kdinat insana hizmet eder.
Insan da aklini, iradesini giizel kullandig; stirece iyi
yollarda kullanabiliyor. Iste bu sanat da onlardan
biri; yani olmazsa olmaz {i¢ ayagindan birisidir.
Yani ne insan verdigi s6zli unutabilir ne Allah’a olan
borcunu unutabilir ne de sanatina olan hassasiyetini
unutabilir.

Biz her giin bir acemi talebe gibi mutlak surette bir
seyler yazmak zorundayiz. Elimiz siirekli hareket
halinde olmali, itman halinde olmali. Blitiin bunlar
oldugu zaman efendim, sanat giizeldir. Sanata
verdigimiz énemi gelecek nesillere 6rnek olarak
sunmaya ¢alisiyoruz. Yani bir insanin elbisesi, giyim
kusamina verdigi 6nem kadar yaptig1 ise de 6nem
vermesi gerekiyor.

Eserlerinizde antika gerceveleri kullanmanizin
ozel bir sebebi var m1?

Burada gordiiklerinizin yiizde yizi antika
cerceveler. Clinki bu sanat ona layik. Basit,
efendim, dort ¢ubugu kesip birbirine ¢iviyle
tutturmanin ¢erceve oldugu bir sanata hizmet
etmiyoruz biz. Cerceveyi de bu sanatin icine
dahil etmis gibi. Cerceve olmazsa bu is olmaz.
Bu isin elbisesidir. Bu isin kendisidir. Once
cerceveyi bulurum. Ona yazacagim isi beklerim.
Buna ne gider? Gordiigiiniiz bu cerceveler,
birer eserde eserleri olusturabilmisimdir. Ne
yaparsam bunun hakkini vermis olurum. Once
cerceveyle ben ylizlesirim. Onunla bir kere
hemhal olmam gerekiyor. Bu neyi tasir? Ayet
mi tasir? Hilye mi tasir? Gilizel bir s6z mii tasir?
Hadis-1i seriflerden bir metin mi tasir? Ona
gore miitalaamdan sonra kafama en uygununu
secerim, olustururum.

Cergeveleri nerelerden temin ediyorsunuz?

Bu seri cerceveyi lilkemizde bulamazsiniz.

Ve bunlar hepsi yurt disindan geldi. Eski
Avrupa’dan gelen cerceveler vardi. Yani bu isin
zevkini, tadini alanlar toparladilar.
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Kiliselerde kullanildig1 gibi Osmanli saraylarinda,
kosklerinde, villalarin yanlarinda da ¢ok. Eski
antikacilar carsilarina gittigim, gezdigim zaman

gorliyorum ki hep yillardan, kdsklerden gikan
cerceveler ama bakima muhtag. Onlarin da elden
gectikten sonra yepyeni, kaliteli bir eser haline
geldigini gérilyorum.

Hamit Ayta¢’tan ders almaya nasil bagladimz?

1972’de ilk hat dersine basladigim zaman... Bakiniz, yil
2026. ilk hat hocam, Nuruosmaniye Camii Basmiiezzin
Hattat Recep Berk idi. Stimbiil Efendi Kur’an kursunda
okurken basladim.

Oncesinde Hamit Hocam’1 ziyarete gittik biz, Recep
Hocam'’la. Ve o ziyarette ders verebilir mi, veremez mi
miisaadesini aldik. Clinkii Hamit Hocam ileri yastaydi.
Recep Hocam’in da ricasi tizerine, elhamdiilillah kabul
etti. 1976’dan 1982 senesine kadar Hamit Hocam’la
devam ettim ve 82’de rahmetli oldu. 24 Temmuz 1980’de
bana hocam “icazetini vereyim” dedi. Ona gore
hazirlandik. Hocam da sthhati elverdigi glinlerde yazdu.

ESERLER UZERINDE YILLARCA CALISTIM

Hamit Ayta¢’in vefatindan sonra calismalarimzi
nasil siirdiirdiiniiz?

Elhamdiilillah, o giinden bugiine bir vasiyet geregi
oldu. Yani biz bu sanatin tamamini Hocam’da
ogrenmedik. Mezarliklar, miizeler, sergiler, cesme ve
kapi kitabelerindeki o muhtesem mermer tizerindeki
yazilari izleyerek, inceleyerek, tekrar tekrar taklidini
yapa yapa yillarca ¢alistim.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Clnkii Hamit Hocam’in vefatindan sonra gidecek hocam
yoktu. Bir de insan sevdigi bir insani kaybedince etrafinda
kimseyi gbremez, bilirsiniz. Bizim de dyle oldu. Ama bu
sanati olan sevgimiz...

Hamit Hoca ders gibi degil, elverdigi yaziy1 yazip size
geri cagirdiginda, kontrol ederek ¢ok da yanlislarinizi
aslinda s6zlii degil, yazili... Clink{i uzun siire konusacak
takati yoktu, rahatsizdu. Siirekli artik ileri yas hastaliklari
niiksediyordu.

Talebelerinize verdiginiz en 6nemli tavsiye nedir?

Bugiin biz talebelerimize bunu da séyliiyoruz: Tanidiginiz
simalari, miisaade ederlerse fotograflayin, roportajini
yapin. Yarin olmayacaklar. Sizlere biiyiik an1 olacak.
Benim cumartesi giinleri talebelerim geliyor. Bugiine
kadar da 63 talebe icazet ald1. Ve ¢ogu da su anda mesleki
alanda sahadalar. Farkli vakif, dernek biinyelerinde, kamu

sektoriinde caliganlar da var. Halk egitimlerinde hat hocalig1

yapanlar da var. Allah’a ¢ok siikiir, bu bizim yiikiimiizQ
hafifletiyor. Hem Istanbul’da hem Anadolu’da.

Anadolu’da hat sanatinin yayginlagmasi i¢in neler yaptiniz?

Oralara bu sanat1 tasimak gerekiyordu. Anadolu’ya da
ilk bu Anadolu sergilerini acan kisi. “Her ilde bir sergi,

her eve bir eser” projemle béyle bir yolculuga cikarak
35 vilayette bugline kadar sergi actik. Evet, herkesin bir

eseri almas: miimkiin degil. Ama bir goniil kazanmak,

sergiye gelirsiniz, izlersiniz, orada sergi hakkinda bilgi
almaniz, eseri gdrmeniz veya telefonunuzla, makinenizle
fotograflayip da ani olarak evinize tasimaniz bile bir
eser. Hedef bu. Birden ¢ok, binlerce hedefe ulasmakti.

“Her yerde olayim degil, her yerde talebem olsun”
diyorsunuz. Bunu biraz agar misiniz?

Her yerde olayim degil, her yerde talebem olsun.
Amerika’da var, Almanya’da var. Yani ¢ok siikiir, bu
bizim i¢in bir onurdur. Clinkii bu sanatin merkezi, besigi,
memleketi burasi.

Tarihte bir s6z var ya, Kur’an Mekke’de nazil oldu,
Misir’da okundu, Istanbul’da yazildi. Simdi Istanbul’da
hem okunuyor hem yaziliyor. Sayisiz hattatlar yetisiyor,
cok stikiir. Biz ve emsali hat sanatkarlari elinden
yetisiyorlar. Bu da onur verici, yliz aki bir caligma.

Bizim hat kursumuzun abi-kardes metodu gecerlidir.
Asla Yusuf Sezer bir hoca degildir; abileri, evlerinden
bir biiyiikleri olarak. Ve sinir sudur: talebe yerini
bilecek, hoca seviyesini bilecek. Hoca ile talebe birbirine
karismayacak. Yarin siz masaya oturacaksiniz, yiizlerce
g0z size bakacak. Ona gore giyiminiz, kusaminiz,
oturusunuz, hareketleriniz, kaleminiz, sthhatli
durusunuz talebeye tesir edecektir.

Burada ders veririz; talebe evinde calisir, cumartesiden
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cumartesiye gelir, yazdig1 ¢calismalarini burada

miitalaasini yapariz. Hatalarini gosteririz, diizeltiriz,
kalemlerini diizeltiriz. Sanat 3S formiiliidir: Sabur,
sebat, sevgi. Bu 3S’ye alisik olan, yasamina bunu
katmis olan insan huzurla eser {iretir. Yorulmaz.

BEN KULTUR ELCILiGi YAPIYORUM

Hat sanatinin insanlar arasinda nasil bir bag
kurdugunu diisiiniiyorsunuz?

Sadece yaz1 yazmiyorum ayni zamanda kiiltiir
elciligi de yapiyorum. Hindistan Universitesinin
miizesinde hatlarim var. Santa Fe eyaletinde
hatlarim var. Santa Fe’den kiiltiir aracilig1, 6dilim
dahi var.

(Odiil almak icin degil, para kazanmak i¢in de degil.
Clnki para bir sekilde gelir. Talebe yetistiriyoruz.
Onlar da 6gretsinler diye. Sevgi kopriisii kurulur
hat sanatiyla insanlar arasinda. Yani hat sanatinin
sadece muhatab1 Miisliimanlar degil; Katolikler de
var, Yahudiler de var, Hristiyanlar da var. Diger
mezhep mensuplari da var.

Yani bu isin sanat1 pergeli 360 derece doner. Hatta
bir gozl diinyaya, bir gdzl ahirete agik durumda
olmaly; bir gozii de hududunu bekleyen nobetindeki
asker gibi olmali. Her an teyakkuzda hazir

olmali, ¢linkii eser tireteceksin. Eserin varsa seni
taniyacaklar.

Hat sanatinin insan iizerindeki etkilerini nasil
degerlendiriyorsunuz?

Bu vadide olan insanlar eser iiretmek zorunda,
yoksa eli tembellesir, hafizasi zayiflar. Yani yazi ayni
zamanda hafizanin da giiclini artirir, kuvvetlendirir.
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Hafizanin yiikiinii hafifletir. Insana ¢ok genis
diistinme alani acar. Ruhi zindelik kazandirir.
Bedeni sthhat kazandirir.

Yaptiginiz isi iki ayakli yapiyorsunuz. Hem
inanciniz geregi yapiyorsunuz hem de
yaptiginizin sahidi Allah’tir diye yapiyorsunuz.
Evet, insanlar bakacaklar, begenecekler,
edecekler. Onun karsiliginda diinyadaki
nasibinizi de almis olacaksiniz. Ama asil hedef,
ilahi hedeflere vakif olabilmektir. Mazhar
olabilmektir. Eger bunu saglayabilirse bir insan
zaten basariya yiizde yliz ulasiyor.

Genglere hat sanat1 ve hayat konusunda ne
tavsiye edersiniz?

Ana-baba duasi ve hoca duas! almay1 ihmal
etmesinler. Talebelerime diyorum, elinizden
telefonu birakin, kalemli defteri alin, yazin.
Galisin. Cantanizda bir not blok, bir kursun kalem
bulunsun. Gittiginiz yerdeki insanlarla sohbet
ederken, 6nemli climlelerini, miisaade ederseniz,
kaydedecegim deyip yazin. Telefonunuza da
glivenmeyin. Diiser, kirilir, calinir, gider.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Sanatkarin ahlaki sizce nasil olmali?

Sanatkar bu yonde gurur, kibir tasimamali.

“Ben yaptim, ben ettim” egosuyla, gururuna
kapilmamali. Clinkii bunu bize ikram eden Allah-u
Teala, bunu bir kere bir, bilincinde olacak. ikincisi,
bu bize emanet. Ogretilmek {izere, aktarilmak {izere
verilmistir.

Nasil ki mal zengine imtihan olarak verilmistir,
zekatini veriyorsa artar, vermiyorsa felaketle
gider. Bunun gibidir. Bu agidan biz Allah’in adeta
yeryliziinde hizmet tasiyan kullariyiz. Bunu
bilincinde olacak.

Ibadet eksikligi olmayacak. Hat hocasinin ve
talebelerinin de sonra gurur, kibirden 6te gilizel
takva, ahlak sahibi olacak. Takva demek illa kilik
kiyafetini degistirmek degil. Ameli ve ahlaki,
konusmast giizel olacak. Sonra da dedikodu, giybet
yapmayacak.

Sizce sanat¢iy1 anlamak i¢in sanat¢inin hayatini
bilmek 6nemli mi?

Tabii ki. Sanatciy1 bilmenin tek bir ¢ikis noktast,

konustugu kelimelerdir. Kendisini ortaya koyar.
Eger konusurken atip tutmaya baglamis ise,
dersin ki, tamam. Sermayesi kiiclik.

Eger tarihe dogru gotiiriiyor, sizi bir yerlerden,
basamak basamak yiikseltiyorsa, orada durup
dinleyeceksin. Notunu alacaksin. Kayida
gececeksin. O, ¢iinkii her zaman konusamaz onu.
Bir de ilham meselesidir, sanat.Allah-u Teala sizin
kalbinize ne yapacaginizin ilhamini vermezse,
onun hareketini, hizini vermezse kaleminizde
sadece oyalanir durursunuz. fleri gidemezsiniz.
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Gecmiste bu sanata emek verenleri hatirlamak neden
onemli?

Yaptiginiz, iste tarihteki insanlari hayirla yad etmeden
oturmayiniz. Onlar olmasaydi, biz ne yapabilirdik? Bu
isin bir tarihi siireci var, seriiveni var, yolculugu var.
Binlerce, on bes asirdir buna emek veren onca kibar
insanlar var.

Mesela her birinizin evinde babaannesinden,
anasindan, dedesinden kalmistir Kur’an-1 Kerim. Bu
Kur’an-1 Kerim “Kay1 Saadet-i Hafiz Osman hattidir”
diye i¢ kapakta yazar degil mi? Bu zat, Merkez Efendi
kabristaninda yatar; Burdur’un 106 tane Kur’an-1
Kerim yazmis. Ve 107.’sini de 12. cliziine kadar
yazmig, teravih namazini kildirirken riikida 2. rekatta
cemaatin oniinde vefat ediyor. Nasil bir giizel amel
isliyor, bakiniz.

E, bu zat duay1 hak etmiyor mu? Bu zat bizden bir
sey beklemiyor, para, pul, ev, mekan beklemiyor.
Dedelerimizle, nenemiz bizden bir sey beklemiyor.
Yediklerimiz, ictiklerimiz onlarin biraktiklari eserler.
Su topraklarda geziniyorsak, ecdadimiz Fatih Sultan
Mehmet, askerleri, hocalari, tiim dervishani, tim
gazilerinin hakk: var bunda.

Son olarak, sanat yolculugunuzu nasil 6zetlersiniz?

Yillarin birikimi, yillarin izi. iste bizim de calisma
hayatimiz. Simdilik efendim bir acemiyete yazdiriyoruz
talebeyi. Bunlar bir diizene girecek, fotograflar
secilecek, edilecek. Belki bir giin bdyle bir sey ¢ikabilir
karsimiza. Bir armagan kitabi gibi bir sey de olabilir.

Insallah olmasin diyemiyorum. Olsun tabii. Ciinkii
hayat ¢ok kisa. Cok cok kisa. Gergekten kisa.

Insan ne yapiyorsa kendi ailesi i¢inde yapmall, {ilkesi
icinde yapmali, gelecek insanlik iginde yapmali. Bu
sanat oyle bir sicak mesaj tasir ki, hangi dinden olursa
olsun, size ragm olur. Sizin karsinizda erir gider, cayin
icindeki sekerin eridigi gibi.

Ama o seviyede olmaniz lazim. O kalitede olmaniz
lazim. O durusta olmaniz gerekiyor. Séziiniizle,
isinizle, hal ve hareketlerinizle bir biitiin olmak
zorundasiniz. 4
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Sultan Ahmed Cami Basimamu:

ISTANBUL'UN TARIHI YARIMADASINDA YER ALAN
FATIH iLGESI, ASIRLAR BOYUNCA iLMIi, DINI VE
KULTUREL HAYATIN MERKEZLERINDEN BiRi OLMUSTUR.
OSMANLI DONEMINDEN ITIBAREN MEDRESELERI,
TEKKELERI VE BUYUK SELATIN CAMILERIYLE
SEKILLENEN BU KULTUR GEVRESIi, YALNIZCA DEVLET
ADAMLARI DEGIiL, AYNI ZAMANDA HAFIZLAR,
BESTEKARLAR VE MUSIKiSINASLAR YETISTIRMIiSTIR.
BU iISIMLERIN EN SEGKINLERINDEN BiRi DE HAFIZ

SADETTIN KAYNAK'TIR.

® DOG. DR. HALIM GENGCOGLU

SADETTIN KAYNAK (1895-1961)

Tiirk din musikisi ve klasik Tirk musikisinin XX.
ylizyildaki en 6nemli temsilcilerinden biri olan Hafiz
Sadettin Kaynak, Osmanli'dan Cumhuriyet'e uzanan
kiiltiirel siirekliligin sembol sahsiyetlerinden biridir.
Fatih ilcesinde dlinyaya gelen, cocukluk ve genclik
yillarini bu tarihi muhitte gegiren Kaynak, imamlik
gorevini de biiyiik 6lclide Fatih'teki tarihi camilerde
icra etmis; ayni zamanda yiizlerce bestesiyle Tiirk
musikisinin gelisiminde kalici izler birakmistir. Bu
yazimizda Sadettin Kaynak'in Fatih ile olan tarihi
bag1, Karadeniz kokeninin eserlerine yansimalari

ve kiiltiirel mirasinin korunmasinin énemi tarihi
veriler 15181nda degerlendirilmektedir. Dedesinden
kalan fotograf ve arsiv belgelerini bize teslim eden
torunu Mustafa Kaynak’a bu vesileyle siikranlarimi
sunuyorum.

Hakikaten Istanbul'un tarihl yarimadasinda yer alan
Fatih ilcesi, asirlar boyunca ilmi, dini ve kiiltiirel
hayatin merkezlerinden biri olmustur. Osmanli
déneminden itibaren medreseleri, tekkeleri ve biiyiik
selatin camileriyle sekillenen bu kiiltlir cevresi,
yalnizca devlet adamlari degil, ayn1 zamanda
hafizlar, bestekarlar ve musikisinaslar yetistirmistir.
Bu isimlerin en seckinlerinden biri de Hafiz Sadettin
Kaynak'tir.

Kaynak, yalnizca klasik Tiirk musikisinin iiretken
bir bestekar: degil ayni zamanda giiclii hafizligi,
dini gorevleri ve halk musikisi ile klasik islubu
kaynastiran yaklasimi sayesinde XX. yiizyil Tiirk
musikisinin yoniinii belirleyen sanatcilar arasinda
yer almaktadir.

FATiH SEMTINDE SEKiLLENEN BiR HAYAT

15 Nisan 1895 tarihinde Fatih'in Taskasap
Mahallesi'nde diinyaya gelen Sadettin Kaynak,
¢ocukluk yillarini istanbul'un dini ve ilm1
atmosferi icerisinde gecirmistir. Kiiglik yasta
hafizligin tamamladiktan sonra Mercan idadisi ve
Dariilfiinun ilahiyat Subesi'nde 6grenim gérmiis;
geleneksel dini egitim ile musiki egitimini birlikte
siirdiirmiistiir (Oztuna, 1990).

Onun hayatinda Fatih yalnizca dogdugu semt
degildir. Uzun yillar Yavuz Sultan Selim Camii'nde
basimam olarak gorev yapmasi, Kaynak'in
Fatih'in din hayatindaki merkezi konumunu
gostermektedir. Bunun yaninda Sultan Ahmed
Camii'nde imam-hatiplik yapmasi, istanbul'un
en 6nemli din kurumlarinda iistlendigi gorevleri
ortaya koymaktadir (Behar, 2015).

Fatih'in tarihi camileri yalnizca ibadet mekanlari
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degil, aym zamanda Kklasik Tiirk musikisinin
gelistigi onemli egitim merkezleriydi. Sadettin
Kaynak da bu kiiltiirel cevrede yetiserek hem dini
musikiyi hem de klasik repertuvar: derinlemesine
Ogrenmistir.

KARADENIZ KIMLIGININ MUSIKIYE YANSIMASI
Sadettin Kaynak'in ailesinin Rize'nin Derepazari
ilcesindeki Haciogullari ailesine mensup oldugu
bilinmektedir. Istanbul'da dogup biiyiimesine
ragmen aile hafizasinda yasayan Karadeniz
kiltiiri, onun sanat anlayisini etkileyen
unsurlardan biri olmustur.

Ozellikle “Denizleri Asalim Vira Vira” adli
eserinde gecen “vira” kelimesi, Karadeniz
denizcilik kiiltiirlintin en karakteristik
kavramlarindan biridir. Benzer sekilde “Dursun
Kaptan Batum'dan” isimli Milli Miicadele
doénemini isleyen Karadeniz tiirkiisii, Batum-
Rize hattindaki tarihi deniz ulasimini ve bolgenin
sosyal hafizasini yansitmaktadir.

Kaynak'in bu eserleri, yalnizca folklorik
unsurlarin kullanimi agisindan degil; istanbul
klasik musikisi ile Karadeniz'in melodik ve ritmik
karakterini bir araya getirmesi bakimindan

da dikkat cekicidir. Boylece bestelerinde hem
payitahtin zarafeti hem de Karadeniz insaninin
dinamizmi ayni potada bulusmustur.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

VASIYETi VE SAHSIYETi

Biiyiik sanatcilarin hayatlarinin son dénemleri,
¢ogu zaman eserleri kadar karakterlerini de
yansitir. Sadettin Kaynak'in vasiyeti bunun en
dikkat cekici 6rneklerinden biridir.

Vasiyetinde su ifadeler yer almaktadir:

“Bu evde benim bir parddsiim, iki kat elbisem, bir
bavulum, bir radyom, bir buzdolabim var. Bunlar1
Gllfiye'ye birakiyorum. Benim evimde birikmis
param yoktur. Emr-i Hak vaki oldugu zaman
Siraselviler'deki apartmanimin dairelerinden
kiralar alinip cenazemin techiz ve tekfinine sarf
edilsin. Cenaze namazim Nuruosmaniye Camii
Serifi'nde kilinsin.”

Bu vasiyet, Tiirk musikisinin en biiyiik
bestekarlarindan birinin gosteristen uzak,
miitevazi hayat anlayisini ortaya koymaktadir.
Sadettin Kaynak ayrica, vasiyetinde szl gegen
Siraselviler'deki apartmani Varlik Vergisi’yle zor
duruma diisen bir vatandastan satin almis fakat
olinceye kadar eski sahibinden kira almamustir.
Bu arastirma kapsaminda Sadettin Kaynak'in
torununa ulasilmis; aile tarafindan muhafaza
edilen fotograflar, sahsi belgeler ve cesitli
hatiralar incelenmistir. Bu belgeler, sanat¢inin
biyografisinin yeniden degerlendirilmesine katki
saglayacak nitelikte olup, ileride yayimlanacak
kapsamli biyografi ¢alismalari igin 6nemli birincil
kaynaklar arasinda yer almaktadir.
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BUYUK SAHSIYETLERIN MiRASI

NASIL KORUNMALI?

Fatih ilgesinin Tagkasap mahallesinde dogan Hafiz
Sadettin Kaynak (1895-1961), Yavuz Sultan Selim
Camii Basimami olarak gorev yaparken,

42 makamda 300’den fazla eser bestelemis; klasik
Tiirk miizigi ile Anadolu halk motiflerini ustaca
birlestirmigtir.

“Cile Biilbiiliim Cile”, “Muhabbet Bagina Girdim
Bu Gece”, “Incecikten Bir Kar Yagar” gibi liimsiiz
sarkilarin yani sira seksenden fazla film miizigiyle
taninan Kaynak, Miinir Nurettin Selcuk, Safiye
Ayla ve Miizeyyen Senar gibi usta sanatcilar
tarafindan yorumlanan eserleriyle genis kitlelere
ulagmistir. “Muhabbet Biilbiilii” lakabiyla anilan
Sadettin Kaynak, Osmanli’dan Cumhuriyet’e
uzanan doénemde Tiirk musikisine kalic1 bir miras
birakmisgtir.

Sadettin Kaynak, Fatih'in yetistirdigi en blyiik
kiiltiir insanlarindan biridir. Dogdugu Taskasap
Mahallesi, gérev yaptigl Yavuz Sultan Selim ve
Sultanahmet camileri ile hayatinin 6nemli bir
kismini Fatih'te gecirmis olmasi, onu ilgenin kiilttrel
kimliginin ayrilmaz bir parcasi haline getirmistir.

Bugiin Fatih Belediyesi'nin, ilgenin tarihi hafizasini
yasatma misyonu dogrultusunda Sadettin Kaynak'in
hatirasini kurumsal diizeyde yasatmasi 6nemli bir
kiiltlirel sorumluluktur. Dogdugu mahallede bir
hatira levhasi hazirlanmasi, adina bir musiki evi
veya kiiltlir merkezi kurulmasi, her yil “Sadettin
Kaynak Tiirk Musikisi Gilinleri” diizenlenmesi ve
aile arsivinden elde edilen belge ve fotograflarin
kamuoyuyla bulusturulacagi kalici bir serginin
olusturulmasi hem Fatih'in kiiltiirel mirasina hem
de Turk musikisinin gelecek nesillere aktarilmasina
onemli katkilar saglayacaktir. 4

Behar, C. Ask Olmayinca Mesk Olmaz: Geleneksel Osmanli/Tiirk Miiziginde Ogretim ve Intikal. istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

inal, ibniilemin Mahmud Kemal. Hos Sada. istanbul.
Ozalp, M. Nazmi. Tiirk Musikisi Tarihi. istanbul.
Oztuna, Yilmaz. Bilyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi. Ankara.

Tiirkiye Diyanet Vakfi islaim Ansiklopedisi, "Sadettin Kaynak" maddesi.

istanbul Miiftiiliigii Arsivi (imamlik kayitlart).
Cumbhurbagkanhg Devlet Arsivleri Bagkanhgi, Osmanl Arsivi.

Halim Gengoglu Koleksiyonu (Aile Arsivi, yayimlanmamuis fotograf ve belgeler).
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¢ FATMA KARACA MESE n

ISTANBUL, YALNIZCA BiR SEHIR DEGIiL; YUZYILLARDIR SANATIN,
EDEBIiYATIN, DUSUNCENIN VE GAZETECILIGIN DE EN ONEMLI
MERKEZLERINDEN BiRi. BU SEHIRDE YETISEN iSIMLERDEN

BiRi DE GAZETECi, YAZAR VE TiYATRO INSANI USTUN

INANG. COCUKLUGUNDAN GENGLIK YILLARINA, MARMARA
KIRAATHANESiI’NDEN BABIALI’YE UZANAN HAYATINDA iSTANBUL’UN
KULTUR VE DUSUNCE DUNYASINA TANIKLIK EDEN iNANG, AYNI
ZAMANDA BiR DONEMIN EDEBIiYAT VE BASIN HAYATINA DA ISIK
TUTUYOR. SOZLU TARIH GALISMAMIZ KAPSAMINDA BU SAYIMIZDA
USTUN INANG’LA GORUSEREK, HAYATINDAN VE ESKI FATIH’TEN
HAFIZASINDA KALANLARI KAYIT ALTINA ALDIK:

“Bizim hayatimizda macera énemliydi... Dogru
muydu degildi ama énemliydi. Onemli ile
dogruyu karistirmamak lazim. Biz de o yaslar
icerisinde dogruyla 6nemliyi karistirdik; riizgar
gibi gecti zaman.

Kok itibariyla soyumuz Alem Eyiiplii'ye dayanir.
Annem Aliye Alem Eyiipli. Babamin soyu da
Inanc'tir. Hatiralar anlatmak 8yle zor oluyor
ki, hepsi hemen goziimiiziin 6niine geliyor.
Babacigim Karabag kokenlidir, 93 Harbi
vesilesiyle oradan gelmisler. Aileyi ayakta tutan

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

ise Erkan-1 Harbiye-i Umumiye Reis Vekili, yani
Genelkurmay Ikinci Bagkani Kazim Inan¢'tir. Kazim
Inanc benim amcamdir; dedemiz vefat ederken bizi
soy olarak, aile olarak amcamiza emanet etmis.

Bu arada babam benim yaramazliklarimdan/
maceralarimdan haber aliyor tabii. ‘Ben bu
yaramazi ihya edemeyecegim, en iyisi evlendirelim,
diyerek bir emrivakiyle beni evlendirdi. Iyi de oldu,
Allah razi olsun. Esim Meryem Inan¢ hanmimefendi
bana hayatimda biiyiik bir es katkisinda bulunmus,
iki evlat hediye etmistir.

)

Marmara Kiraathanesi

SIiRLE iLK TANISMA

Evimizdeki kiiciiciik bir dolap bana gore bir
hazineydi. Babacigim okur yazar, entelektiiel bir
insandy; biitiin hayati fstanbul'da ge¢mis, dogma
biiyiime Istanbulluydu. O dolap benim i¢in ok
onemliydi.

O donem uzaktan akrabamiz sayilan bir zat vardi.
Sairdi, dergilere siir yaziyordu; bambaska bir diinya
goriisiine sahipti. Ben de o siralar giiya siir yazdigimi
zannediyorum, birtakim seyler ciziktiriyordum.
Varlik dergisine abone olmustum. Bahsettigim o sair
akrabamiz Matbaacilik Yiiksekokulu'nu bitirmisti ve
yedek subay olarak askere gidecekti; Haydarpasa'dan
siiliis almaya gidiyordu. Ben de yazdigim siirleri ona
veriyor, onun elestirileriyle kendi yazdiklarimi yirtip
atiyordum. Hani o yaslarda kizlarla diyalog kurarim
diye siir yazilir ya... Bana, ‘Bu agk ve duygu siirlerinin
modasi gecti, sen hala oralarda misin?’ demisti.

Bir giin babamin o 6zel dolabini agtim. fleriki
raflarda, arkalara dogru kamufle edilmis bir kitap
gordiim: 835 Satir. Kimin? Nazim Hikmet'in. O dénem
yasakli tabii, kimse adini bile rahatca anamiyor.
Kitabi aldim, siirleri ufak ufak yeni yaziya cektim,
sonra kitab1 babamin haberi olmasin diye dikkatlice
tekrar yerine koydum; haberi olsa parcalardi!

Nazim'in meshur ‘Salkimsogiit’ siiri vardir;
‘Akiyordu su, gosterip aynasinda sogiit agaclarini...’
diye baslar. Ben onu ezbere okuyunca o sair akrabam
cok sasirdi, ‘Sen nereden biliyorsun bunu?’ dedi.
Kendisine kendi el yazimla deftere cektigim o siirleri
verdim. Oyle bir ritiiel, dyle bir saygiyla cebine koydu
ki anlatilmaz... Onun da ‘Sarisin Adam’ diye bir

siiri vardi. Ancak benim diinya goriisim onlardan
tamamen farkliydi. Neden? Clinkii ben Allah'a ve

BiR GUN BABAMIN O
OZEL DOLABINI AGTIM.
iLERiIKIi RAFLARDA,
ARKALARA DOGRU

KAMUFLE EDILMIis$
BiR KITAP GORDUM:
835 SATIR. KiMIiN?
NAZIM HIKMET'iN.

dine inanan, antikomiinist bir genceciktim. Aradaki en
biyik fark buydu.

MARMARA KIRAATHANES] VE

NECIP FAZIL KISAKUREK

Lise yillarinda Tiirkce hocamiz bir arkadasimizi

sinifta cok methetti. Siniftaki herkes hayranlikla

ona bakarken, ben hocanin bu tutumuna tepki
gosterdim, ‘Sa¢ma sapan seyler yapmayin hocam,’
diye cikigmistim. Sonra gittim, o arkadasla tanistim;
kafama gore birini bulmustum. Gayet iyi arkadas olduk.

Ben o siralar kitap okumayi pek sevmezdim. Bu
arkadasim beni okumaya tesvik etti, bana kitaplar
verdi ve karsima bambaska, degisik bir diinya acildi.
Bu degisik dlinyanin basinda da Necip Fazil Kisakiirek
imzasi vardi. Dlinyam tamamen o yone meyletti ve
orada karar kilinmis oldu.

Cocuklugumuz ahsap evlerde gecti. Babamin ilk
tayini Kii¢iikpazar Inayet Miidiirliigii'ne ¢ikmisti;

Ll
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Bir devrin kiiltiir ocag1 Marmara Kiraathanesi'nde Necip Fazil
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Limon Apartmani'ndan yokus asagi inilen yerde
oturduk, sonra lojmana tasindik. Daha sonra
babamin tayini Beyazit'a ¢ikinca Beyazit'taki
lojmanda kalmaya bagladik. Genglik yillarimizda
Karagiimriik'te, Beyoglu'ndaki sinemalarda,
Dolmabahce Stadi'ndaki maglarda vakit gegirirdik.
Mahallemizdeki komsuluk iligkileri bambagkaydz;
bayramlarda biitiin mahalleyi dolasir,
bayramlasirdik.

=

Biiyiik Dogu dergisi

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

UL

LA e

O yillarda yani basimizda bizim i¢gin biiyiik bir
okul olan bir mekan vardi: Marmara Kiraathanesi.
Biz oraya "Akademi Marmara' derdik. Bu
akademiye cok ulema, alim, entelektiiel insanlar
gelirdi. Marmara'da yetistik desem yanlis olmaz.
Arkadasim Resat Sen, oranin miidavimlerine bir
isim takmisti: Marmarator (Marmara Senatort)...
Kimler gelmezdi ki oraya? Prof. Dr. Erol Giingor,
Karaglimrik Seyhi Muzaffer Ozak... Muzaffer
Hoca ya miiritleriyle ya da tek basina gelirdi;
konusmasinda doyumsuz bir lezzet vardi. Hepimiz
etrafinda toplanir, onu hayranlikla dinlerdik.

BABIALI VE GAZETECILIK YILLARI
Gazetecilige zaten biiylik bir merakim vardi.
istanbul Erkek Lisesi'nde talebeyken ufak
ufak denemeler yapiyordum. Gazetecilik bir
hastalik gibidir; bir kere girdiniz mi bir daha
vazgecemezsiniz.

Meslege ilk defa Son Havadis gazetesinde basladim.
Daha sonra dramaturgluk grevleri aldim. Babiali
bambagka bir dlinyadir; oradaki gazetelerin cogu
insani1 icine geken bir cad: kazani gibidir, giren
kurtulamaz. Gazetecilik ve Babiali sadece mesleki
bir kiyaslamayla anlasilamaz; miizik, edebiyat,
disiince ve tefekkiirii 6ne alarak o dénemi analiz
etmek gerekir. Kaliteli bir meslek dali olan
redaktorliikle orada tanistim ve bu isi uzun yillar
sevkle devam ettirdim.

YainizZ -
DeqilSinizZ

L
32 Bukl

"YALNIZ DEGILSiNiz",

BUYUK DOGU VE ROMAN YAZARLIGI

Beni roman yazmaya siiriikleyen asil sebep,
toplumda yasanan dertler ve reaksiyonlardi.
Universitelerin kapilarinda basini érten hanmim kizlar
iceri alinmiyordu; ¢ok biiyiik bir dram ve haksizlik
yasaniyordu. insanlarin duygular nasirlagmusti. fste
o karanlik dénemde biiyiik bir tepki gosterdim ve
kendi kendime, ‘Ben varim, yalniz degilsiniz!” dedim.
Boylece Yalniz Dedilsiniz romant ortaya ¢iktl. Hemen
ardindan Bir Kugak, Iki Kusak geldi. O romanlarla bana
tistadimin, Necip Fazil'in yolu acild1.

Bizler Cumhuriyetin o sikintili dénemlerinde ham
ervahlar gibi yetisiyorduk. Necip Fazil olmasaydi, ben
simdiki Ustiin inan¢ olamazdim. O dénemde fmam
Hatiplileri hafife alan, onlara tiirli sifatlar yakistiran
bir kesim vardi. Ustad icin de ‘kumarbaz’ diyerek
iftira atanlar, bizi onun yolundan dondiirmeye
calisanlar oldu. Biz ise, ‘Necip Fazil kumarbaz degil,
biiyiik bir sair ve mitefekkirdir; o adamin pesinden
gidilir,” diyerek onu daha derinlemesine tanimak icin
eserlerine, konferanslarina daldik.

Biiyiik Dogu, muhtesem bir eser ve bir okuldur. Sanat,
edebiyat, tefekkiir ve bilgiyle kopyaciliga, intihale ve
soysuzlagmaya karsi verilmis en bliylik miicadeledir.
Tarik Bugra ¢ok usta bir romanciydi. Metin Erksan
biiyiik bir sinema adami ve ¢ok yakin dostumdu;
Kemal Tahir de dyle. Onlarin her biri benim gdziimde
blyiik birer miicadele adami ve kahramandir.

Bugiin geriye doniip baktigimda, yazdigim
romanlarla ve eserlerle bir nesle saglam bir bicimde
hitap edebildigimi gérmek benim icin en bilyiik
mutluluktur. 4
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CANIM ISTANBUL

Ruhumu eritip de kalipta dondurmuslar;

Onu istanbul diye topraga kondurmuslar.
Igimde tiiten bir sey; hava, renk, eda, iklim;

0 benim, zaman, mekan asip gecmis sevgilim.
Cicegi altin yaldiz, suyu telli pulludur;

Ay ve giines ezelden iki Istanbulludur.
Denizle toprak, yalniz onda ermis visale,

Ve kavusmus riiyalar, onda, onda misale.

Istanbul benim canim;
Vatanim da vatanim...
Istanbul,
Istanbul...

Tarihin gozleri var, surlarda delik delik;

Servi, endaml servi, ahirete perdelik...

Bulutta saha kalkmis Fatih'ten kalma kir at;
Pirlantadan kubbeler, belki bir milyar kirat...
Sahadet parmagidir gdge dogru minare;

Her nakista o mana: Olecegiz ne care?..
Hayattan canli 6lim, giinahtan baskin rahmet;
Beyoglu tepinirken aglar Karacaahmet...

0 manay1 bul da bul!

ille istanbul'da bul!
Istanbul,
Istanbul...

Bogaz glimiis bir mangal, kaynatir serinligi;
Camlica’da, yerdedir goklerin derinligi.
Oynak sular yalinin alt katina misafir;

Yeni diinyadan mahzun, resimde eski sefir.
Her aksam camlarinda yangin ¢ikan Uskiidar,
Perili ahsap konak, koca bir sehir kadar...

Bir ses, bilemem tanbur gibi mi, ud gibi mi?
Cumbali odalarda inletir " Katibim"i...

Kadini keskin bicak,

Taze kan gibi sicak.
Istanbul,
Istanbul...

Yedi tepe listiinde zaman bir gergef isler!
Yedi renk, yedi sesten sayisiz belirisler...
Eylip 6ksliz, Kadikdy siislii, Moda kurumlu,
Adada riizgar, ucan eteklerden sorumlu.
Her safak Hisarlarda oklar ¢ikar yayindan
Hala ¢igliklar gelir Topkapi Sarayindan.
Ana gibi yar olmaz, Istanbul gibi diyar;
Giileni s0yle dursun, aglayani bahtiyar...

Gecesi siinbiil kokan

Tiirkgesi biilbiil kokan,
Istanbul,
Istanbul...
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